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Editorial

Vazeni Citatelia,

viacero odchodov poznamenalo . Littva
v uplynulych drioch domécu i sve-
tovi umeleckd scénu. O¢ami (a ob-
jektivom) Kamila Vyskocila moze-
me na obalke junového Hudobného
Zivota sledovat a zamyslat sa nad
prekvapenim v pohlade Sviatoslava
Richtera pocas jeho davneho vystu-
penia na pdde bratislavskej Reduty.
Kamila Vyskocila (1925-2017), maj-
stra s vynimoc¢nym citom a schop-  [[SEE
nostou zachytit emdciu, si na
strankach Casopisu pripominame
sériou jeho unikatnych zaberov,
ktoré v 60. a 70. rokoch minulého
storocia zachytil na péde Sloven-
skej filharmonie.

Prekvapenim bol odchod dvoch
velkych dirigentov - Jitiho
Bélohlavka (1946-2017), ktory bol
vo svetovom meradle povaZovany
za jedného z najpovolanejsich pro-
pagétorov Ceskej hudby a Sira Jeffreyho Tatea (1943-2017),
séfdirigenta Hamburského symfonického orchestra. Moz-
no povazovat za symbolické, ze v predvecer odchodu Jifiho
Bélohlavka pontkol na pdde Slovenskej filharmonie svoj
recital vynikajuci anglicky klavirista Paul Lewis, ktory

s ceskym umelcom dirigujicim BBC Symphony Orchestra
nahral oceniovany komplet klavirnych koncertov Ludwiga
van Beethovena. (Nahravku pre prestizne vydavatelstvo
Harmonia Mundi zaradil neddvno ¢asopis Gramophone

k desiatke najreprezentativnejSich nahravok ¢eského veli-
kana, v rebricku samozrejme boduju najmé Bélohlavkove
zdznamy Martint, Dvordka, Janacka a Suka.)

Necakany bol aj odchod pozoruhodného bubenika Jozefa
Domeho (1948-2017), ktory bol od 60. rokov nielen stali-
cou domacej jazzovej scény, ale v poslednom obdobi jeho
swingujuci drive a bezchybné frazovanie ocenovali a vy-
uzivali aj o niekolko generdcii mladsi jazzmani.
RadostnejSou témou junového vydania je reportaz

z 22. ro¢nika obnovenej Medzinarodnej spevackej sutaze
Mikulasa Schneidera-Trnavského alebo nové vyzvy, ktoré
Cakaju na Slovensky mladeznicky orchester. Ten sa po
Ucinkovani na zilinskom Allegrette pripravuje na letné
sUstredenie ako aj sériu koncertov s australskym dirigen-
tom Benjaminom Baylom. Drzme obom, po niekolkoroc-
nom spanku prebudenym aktivitdm, palce!

P. Metheny
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Odchod dvoch velkych
dirigentov

Na prelome maja a juna opustili svet dve
vyznamné dirigentské osobnosti. Britsky
dirigent Sir Jeffrey Tate (1943-2017) si
ziskal uznanie za nahravky neskorych
symfonii J. Haydna a klavirnych
koncertov W. A. Mozarta s English
Chamber Orchestra, jeho doménou vsak
bola opera. Jeho dirigentska kariéra,
poznacena vrodenym ochorenim
chrbtice a chronickymi dychacimi
tazkostami, sa zacala v londynskej
Covent Garden, kde Tate asistoval okrem
inych Georgovi Soltimu ¢i Colinovi
Davisovi. Tu sa stretol aj s Pierrom
Boulezom, ktory hladal asistenta pre
svoje nastudovanie Wagnerovho Ringu

v Bayreuthe. To Tateovi otvorilo dvere

k dalsim wagnerovskym produkcidam

a tiez k trvalému zakotveniu v Nemecku,
ktoré nazyval svojou duchovnou vlastou.
0d roku 2009 az do svojej smrti 2. 6.
zastaval post séfdirigenta Hamburského
symfonického orchestra.

). Bélohlavek (foto: archiv)

Dva dni predtym zomrel po tazkej
chorobe aj $éfdirigent Ceskej filharmdnie
a pedagdg prazskej AMU Jifi Bélohlavek
(1946-2017), umelec, ktory na domacej
pode formoval viacero vyznamnych
symfonickych aj opernych orchestrov

a v zahranici niesol po Charlesovi
Mackerrasovi symbolicku Stafetu
propagatora ceskej hudby, predovsetkym
Janacka a Martinti, ¢o mu prinieslo rad
oceneni a vyznamenani.

Viac na www.hc.sk/aktuality

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Koncert plny prekvapeni

Bol to zrejme jeden z najocakavanejsich kon-
certov Slovenskej filharmonie v jarnej casti
jej aktualnej sezony. Nielen preto, Ze sa pred
orchester opét postavil jeho designovany
Séfdirigent James Judd, ale najma pre hos-
tovanie $kotskej hracky na bicich nastrojoch
Dame Evelyn Glennie. Tito umelkynu spre-
vadza takmer aura superhviezdy, na ¢om ma
nezanedbatelny podiel fakt, Ze si dokazala
vybudovat bezprecedentne uspesnu kariéru
s6lovej perkusionistky aj napriek tomu, Ze
vo svojich dvanastich rokoch stratila sluch.
Svoje vynikajtce renomé potvrdila aj na pé-
diu Reduty 18. 5. v rdmci Symfonicko-vokal-
neho cyklu.

Dame Evelyn Glennie inSpirovala vznik mno-
hych diel stcasnych skladatelov a s jednym

z nich - Koncertom pre bicie ndstroje a orches-
ter s podtitulom Conjurer (Kuizelnik) Johna
Corigliana - zavitala aj do Bratislavy. Pédium
v prvej polovici doslova patrilo jej bohatému
arzenalu drevenych, kovovych aj blanozvuc-
nych bicich, s konkrétnou tonovou vyskou

aj bez nej, z teritoria klasickej hudby, ale tiez
z ,inoZanrovych® a etnickych prostredi. Roz-
delené boli do skupin podla materialu a toto
rozdelenie bolo zaroven urcujuce pre formu
priblizne 35-minutovej skladby, v ktorej bicim
kontroval slac¢ikovy orchester posilneny o (vo-
litelnu) sekciu plechovych néstrojov. Dianie
medzi ostrovéekmi pribuznych idiofénov od
prvého okamihu ovladala sivovlasa ,divoZien-
ka“, ktora sa po pddiu pohybovala bosa - jed-
nak preto, aby pri presunoch medzi skupinami
nastrojov nevyrusovala, no hlavne preto, Ze

je to pre nu jediny p6sob, ako vnimat vibracie
vlastného instrumentdra aj orchestra. Prave
v tomto ohlade bola jej hra udivujica: dokona-
lost, s akou dokazala aj bez sluchovej kontroly
davkovat dynamické nuansy (vratane poléh
na hranici pocutelnosti), a rytmicka presnost
vyrazali dych, nehovoriac o ¢istej, omracujico
virtudznej technike. A k tomu treba priratat
bezprostrednost v neverbalnej komunikacii,
charizmu a v kazdom okamihu vyzarujucu
fascinaciu svetom objektov, z ktorych mozno
pomocou udierania (ale aj dalsimi spdsobmi)
vylidit zaujimavy zvuk. Tak sa k slovu dostali
marimba a xylofén, doplnené o rad dalsich
drevenych nastrojov bez konkrétnej vysky,

v druhej, lyrickej faze diela zasa vibrafén
s gongmi, neskdr dokonca aj africky ,hovoriaci
bubon®, aby sa napokon vsetko uzavrelo ma-
sivnou, zvukovo takmer tito¢nou exhibiciou
batérie tympanov a velkého bubna. Dramatur-
gia jasna a priamociara, solistka aj orchester
hrajuci so zdpalom a skvelou vzajomnou koor-
dinaciou - ¢o viac si mozno priat? UrCite tro-
cha viac skladatelskej invencie, ktora by ,blo-
kovu formu®, navyse roztiahnutti na pomerne
dlhej casovej ploche, dokazala naplnit aj ¢imsi
viac nez len efektnou sélistickou exhibiciou.
Jedine¢ny zazitok z vykonu hviezdnej perku-
sionistky a fakt, Ze dramaturgia filharmodnie
zaradila na program dielo nie starsie ako
desat rokov su vSak jednoznacnymi
pozitivami...
Prekvapenia sa konali aj po pre-
stavke a boli o to vacsie, Ze na pdde
repertoaru, ktory na prvy pohlad
pbsobil omnoho konvencnejsie.
Diela Ralpha Vaughana Williamsa
u nas zatial nepatria k repertodro-
vym staliciam, no prichod nového
séfdirigenta je prislubom, Ze sa
publikum dostane do zivSieho kon-
taktu s hudbou ostrovnej krajiny
a spozna jej menej zname zakutia.
Sviezo zapdsobila predohra k wil-
liamsovej hudbe k Aristofanovej satirickej hre
0sy, plna napaditych melodickych myslienok,
lahka, jadrna a vyslovene ,anglicka“. SvieZos-
tou oplyval aj Sat brilantnej inStrumentdcie,
ktoru jej autor Studoval u Mauricea Ravela,
pricom si (takmer zazracne) dokazal zacho-
vat zdravy odstup od hudby francizskeho
majstra a nekopiroval jeho Styl. Prave tieto
kvality v partitare zdoraznil James Judd
a jeho obdivuhodne energicky ,rozbeh“ sa este
vystupnoval v zaverecnom diele na programe
- Beethovenovej Siedmej symfonii. Orchester
dobre zndmym dielom doslova preletel v tem-
pach, ktoré mohli Sokovat - alebo v pozitiv-
nom zmysle zdvihntt zo sedadiel. Symfénia
zaznela ako jeden celok, len s kratkym pre-
delom medzi 2. a 3. ¢astou, s neuveritelnym,
smerom k findle sa stdle stupnujucim tahom
na branu. Pravdaze, mnoho detailov a nuans,
na ktoré je partitiira genidlneho diela viac
ako bohat4d, v tejto mohutnej pribojovej vine
celkom zaniklo, mnohé bolo za hranicou
moznosti presnej sthry (napriklad violon-
Cela v zostupnej stupnicovej figire v Scher-
ze...), chvilami sa zjavili ismevné momenty
- v poslednej Casti koncertny majster Jozef
Horvath na niekolko taktov ,stratil“ slacik,
¢o nastastie nijako neohrozilo jeho prikladné
vedenie sekcie primu... No Juddov ,rockovy*
drive dokazal imponovat. A vidiet motivovany
orchester hrajuci ,nadoraz“ bolo mimoriadne
potesujtice. Kontroverzny, no v kazdom ohla-
de nekonvenc¢ny pristup dirigenta zarucuje, Ze
v buducej sezone sa urcite bude na co tesit.
Robert KOLAR
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Koncerty duchovnej hudby v Bratislave

Pocas jarnych mesiacov sa v hlavnom meste
konalo viacero koncertov ¢erpajucich z boha-
tej pokladnice krestanskej cirkevnej hudby
rozmanitého obsadenia, pochadzajicej z roz-
nych stylovych obdobi. Tesne pred velkonoc-
nymi sviatkami (12.-13. 4.) zaznelo v bratis-
lavskej Redute monumentalne Requiem op. 98
Antonina Dvotaka pre séla, zbor a orchester.
Dielo je svojou naro¢nostou predurcené pre
interpretaciu profesionalnymi hudobnikmi

a vhodné skor pre uvedenie v transparentnej
akustike koncertnej siene ako v chrame. Jeho
stvarnenie dirigentom LeoSom Svarovskym
prinieslo posluchd¢om mimoriadne hlbo-

ky duchovny i hudobny zazitok. Vysokou
kultdrou zvuku s jemne diferencovanymi
dynamickymi odtiefimi, prepracovanymi de-
tailmi, bohatou $kalou emocionalneho vyrazu

a ukazkovo vypracovanou kontrapunktickou
spletou hlasov vo fige Quam olim Abrahae
zaziaril Slovensky filharmonicky zbor, s kto-
rym dielo nastudoval hostujuci brniansky
zbormajster Petr Fiala, umelec medzinarod-
ného formatu. K pésobivému a miestami az
mystickému vyzneniu diela rovnakou mierou
prispeli i dokladne pripraveni solisti (Eva
Hornyakova - sopran, Monika Fabianova

- mezzosopran, Peter Berger — tenor a Peter
Mikulas - bas) a orchester Slovenskej fil-
harmoénie. Pozoruhodny bol nielen zanieteny
umelecky vklad jednotlivych interpretov
(obzvlast treba vyzdvihnut méakkost zvuku

a bohatstvo vyrazovych odtieriov hracov
oboch dychovych sekcif), ale aj vyborna vza-
jomna zvukova vyvazenost vSetkych zloZiek

celého interpretacného aparatu (zbor, sélisti,
jednotlivé sekcie symfonického orchestra).
Prizndvam, Ze takto dokladne zvukovo vypra-
covanu Dvotakovu symfonicku partitiru som
eSte nazivo nepocul.

V Malom evanjelickom kostole na Panenskej
ulici zaznel 6. 5. dalsi z koncertov cyklu
Kantdty so Solamente naturali. Sibor pod ume-
leckym vedenim Milosa Valenta v spolupraci

s Vocale ensemble SoLa (um. vedica Hilda
Gulyasova) uviedol v starostlivom nastudovani
vyznamnu cirkevnu kantatu Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen (Plac, beddkanie, nareky, zu-
fanie) BWV 12, ktorti Johann Sebastian Bach
skomponoval ako 29-ro¢ny pocas posobenia

vo Weimare. Po ivodnej sinfonii s hobojo-
vym sélom (Eduard Wesly) nasleduje zbor,

ku ktorého hudbe sa starntci Bach este raz

vratil a v prepracovanej podobe ju uplatnil

ako Crucifixus vo svojej velkolepej Velkej omsi
h mol BWV 232. Basova ostinatna chromaticky
klesajica téma tohto genialneho zboru inspi-
rovala v 19. storoCi aj Franza Liszta a spolu so
zaveretnym choralom z tejto Bachovej kantaty
(Was Gott tut, das ist wohlgetan - Co Boh ¢ini,
to dobré je) ju pouzil vo svojich slavnych orga-
novych (i klavirnych) Varidcidch na Weinen,
Klagen, Sorgen, Zagen. Tri arie v kantate
spievali Petra Noskaiova (alt) a Juraj Kuchar
(tenor). Z Bachovej tvorby zaznelo eSte 5 in-
strumentalnych kanonov (BWV 1072, 1073,
1076, 1077 a 1078) v nestereotypnych nastrojo-
vych kombinaciach a napaditej interpretacii.
Dramaturgia koncertov cyklu vzdy kombinuje
Bachove diela so skladbami iného skladatela

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

cirkevnej hudby. Tentokrat dostal priestor
dlhorocny ,dvorny“ spolupracovnik suboru
Solamente naturali Vladimir Godar. Popri jeho
transkripcii Bachovej organovej Canzony BWV
588 pre slacikové kvarteto (Skoda nevydarené-
ho néstupu vo fugovej expozicii druhého dielu)
zaznela Godarova kompozi¢ne az absurdne
jednoducha, no rafinovand instrumentalna
La Canzona refrigerativa dell arpa di Davide,
ktorej vdychli dusu svojou jemnou meditativ-
no-sugestivnou interpretaciou Milo$ Valent (vi-
ola) a Ondrej Vesely (historicka gitara z 19. sto-
rocia). Obzvlast posobivo vyzneli Godarove Tri
uspdvanky (Dormi Jesu v latincine, Slof, majn
Kind v jidi$ a Sweet and Low v anglictine) so
sopranovymi (Hilda Gulyasova) a altovymi
(Petra Noskaiovd) sélami. Osemclenny zbor
spieval najma v prvej z uspavaniek v takom
nadhernom a zvukovo vyvazenom ,mrazivom*
pianissime, Ze aj vo velmi konkrétnej akusti-
ke priestorovo nevelkého kostola znel akoby
z dialky - pri zavretych ociach sa
zdalo, akoby zbor spieval v sakristii
kostola.
Napiﬁa ma radostou, ak sa cir-
kevna hudba uvadza v prostredi
chramov, pre ktoré bola urcena,
¢o bol aj pripad nedelného kon-
certu 26. 3. v Jezuitskom kostole
Najsvatejsieho Spasitela, na kto-
rom sa predstavili dve gregorian-
ske scholy: Verbum Domini (Zzeny)
a Gloria Dei - homo vivens (muzi)
pod umeleckym vedenim Glorie
Braunsteiner a nemecky organis-
ta Peter Hongesberg. Duchovné
podujatie Laetare Jeruzalem
(Tes sa, Jeruzalem) pozostavalo
z gregorianskeho propria a or-
ganovych meditacii Charlesa
Tournemira, ako aj z liturgickych
organovych improvizacii hostu-
juceho umelca. Organové diela
Charlesa Tournemira (1870-1939),
ktory pdsobil niekolko desatroci
(podobne ako jeho ucitel César
Franck) v Bazilike Sv. Klotildy a bol
jedine¢nym improvizatorom, sa
v sucasnosti postupne vynaraju zo
zabudnutia. Jeho originalny a mo-
derne orientovany hudobny jazyk je vyvojovo
dolezitym spojovacim ¢lankom smerujicim
od vyrazového bohatstva neskororomantickej
harmonie Césara Francka k farbistej mys-
tickej poetike Oliviera Messiaena. Jeho pat
liturgickych organovych meditacii (L‘Orgue
Muystique, Office No. 15, Laetare z Cycle de
Paques op. 56) predstavuje jedno z ,,51 oficii
pre liturgicky rok inSpirovanych gregorian-
skym spevom* tvoriacim monumentalny
cyklus L‘Orgue Mystique. Organista s citlivym
liturgickym vkusom vyuzil posobivé farebné
zvukové moznosti Stylovo priliehavého troj-
manualového nastroja od prazského stavitela
organov E. S. Petra (1853-1930) upraveného
firmou Rieger, Krnov.

Stanislav TICHY
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Chopinovske soiree Eugena Indjica

Maloktory klavirista si pre svoj recital zosta-
vi repertodr vylucne z diel Fryderyka Cho-
pina. Je to privilégium urcené iba vynimoc-
nym interpretom s inklindciou k Chopinovej
hudbe a schopnostami jej osobitého stvarne-
nia. Medzi takychto interpretov nepochybne
patri Eugen Indji¢, rusko-srbsky klavirista,
ktory uz ako 9-ro¢ny hral so Springfield-
skym orchestrom Klavirny koncert d mol

W. A. Mozarta.

Laureat varSavskej Chopinovej sttaZe je po-
vestny svojou exkluzivnou hrou, ktorej doka-
zom je aj nahravka kompletného Chopinovho
diela pre r6zne nahravacie spolo¢nosti (Pol-
skie nagrania/ Muza, Sony, RCA Victor, Claves
a Calliope). Pocas svojej dlhorocnej kariéry sa
stretol s vyznamnymi osobnostami hudob-
ného sveta. Pravdepodobne najviac u neho
zarezonovalo profesiondlne, ale aj priatelské
puto s Arthurom Rubinsteinom, ktory ho cha-
rakterizoval ako ,hudobného a umeleckého
perfekcionistu*.

Koncert v Malej sale Slovenskej filharmonie
(16. 5.) bol pre niektorych relaxom po dlhom
pracovnom dni a pre inych inSpiraciou odha-
lujacou, ¢o sa da v hudbe polského skladatela
po interpretacnej stranke este objavit a na o
sa da este poukazat.

Kto pozna klavirne majstrovstvo Eugena Ind-
jica, vie, o je tento umelec schopny urobit

z nepravom opominanych mazuirok. Je to
zvukovy mag, ktory dokaze vydolovat z malej
hudobnej formy nespocetné mnozstvo nalad
vdaka dynamickym, sénickym a agogickym
zmenam. Tie pritom nijako nedeformuju tok
skladby, naopak, pomahaju vzbudzovat dojem
takmer az ,cyklickej formy“. Maztrky chape
ako velké diela a na malom priestore dokaze
vykreslit viac kontrastnych udalosti, nalad ¢i
charakterov. Plochy vyrazne kontemplativne
strieda s plochami nahleho vzplanutia a jeho
doménou je pohravanie sa s inymi hlasmi,
nez by ocakaval posluchac zvyknuty na tra-
di¢né interpretacie.

UZ v Gvodnej Maztirke ¢. 17 op. 24/4 b mol

nas pohladil Indji¢ov povestny makky ton,
ktorého uc¢inok bol umocneny zvyraznenim
nostalgického zaveru. Maztirka ¢. 20 op. 30/3
Des dur, postavena na zvukovych kontrastoch,
dava priestor na pohravanie sa s ,echo-dyna-
mikou“. Napriek markantnym zvukovym roz-
dielom Indji¢ neprekrocil dynamickd hranicu
smerom k agresivite zvuku, ako sa to stava

u niektorych klaviristov s cielom dosiahnut
maximalny kontrast. Maztirka ¢. 32 op. 50/3
cis mol je kombinaciou polskych tane¢nych
foriem (mazur, oberek a kujawiak) a vyuzi-
tia kontrapunktickych hlasov. Indji¢ trocha
riskantne, resp. inovativne zaobchadzal

s pedalom, no vzdy v inosnej miere. Maziir-
ka ¢. 3 op. 63/3 cis mol, ktord znela na zaver
mazurkového bloku, je typicky chopinovskou
nostalgickou skladbou, v ktorej mozno odha-
lit emociondalnu zrelost interpreta. Indji¢ je

jednym z najlepsich vzorov, dokaze vybocit

z pulzu hudby, zastavit sa a rozjimat, bez
toho, aby to na posluchaca pdsobilo umelo

¢i gycovo, pohrava sa s agogikou, akoby islo
o0 najprirodzenejsi a najjednoduchsi aspekt
klavirnej hry. Prave pre tieto agogické a nala-
dové zmeny pdsobia ,Indjicove* mazirky ako
velké formy.

Naopak, k obsiahlym formam pristupuje
Eugen Indji¢ s opacnou filozofiou. Tu dokaze
vndtornym napétim a nasmerovanim toku

hudby spojit rozsiahlu ¢asovi os od prvého
ténu po posledny. Tento princip pouZil prave
v Sondte b mol op. 35. Jej jednotlivé Casti pre-
pojil neviditelnou nitou a od zaciatku drzal
publikum v ststredenom pocivani a napatej
pozornosti. Paradoxne, nezachadzal do ex-
trémnych dynamik a niektorym posluché-
¢om mohla chybat jeho povestna mladicka
hudobna impulzivnost. Nad celym dielom ale
bdel ako skiiseny mentor a rozvazne riadil
smerovanie k jedinému vrcholu, ktory vyts-
til v poslednom akorde sonaty. Zaujimavou
novinkou bolo prelinanie pedalu v pomalych
dieloch 2. Casti (Scherzo) a 3. Casti (Marche
funébre. Lento). Nebal sa riskovat a urcité har-
monie spojil netradi¢nym spésobom, takmer
na hranici tinosnosti, pripominajtc prelina-
nie harmonii impresionizmu ¢i pedalizaciu
vyuzivanu v niektorych sacasnych dielach.
Neda mi nespoment klaviristov krasny, ale

pritom adresny tén, nesuci sa cez celd kon-
certnu salu az do poslednych radov.
Balada ¢. 1 g mol op. 23 sa spolu s ostatnymi
baladami povazuje za vrchol Chopinovej tvor-
by. Je plna kontrastov, vasne, clivosti a dra-
my, a to aj vdaka literarnemu nametu Adama
Mickiewicza, ktorym bol Chopin in$pirovany.
Balada patri do Indjicovho kmernového reper-
toaru. Bolo to badat na presnom zacieleni po-
zornosti na dolezité hlasy, ktoré posluchacovi
predostrel ako ,na podnose“. Impromptu ¢. 2
Fis dur op. 36 a Impromptu ¢. 3 Ges dur op. 51
mali v jeho interpretécii trocha umiernenej-
Sie kontury a gradacie, ktoré ale ozili v za-
verecnom Scherze ¢. 2
b mol op. 31. Kvoli lepsSej
koncentracii spojil diela
bez ¢akania na aplauz,
a posluchac tak mohol
vycitit, Ze sa klavirista
maximalne ponoril do
vlastného vnutra, ako-
by zabudol na okolity
svet. Cistota pedaliza-
cie a jasna Citatelnost
sadzby opat potvrdili
Indji¢ovu profesionali-
tu. Buracajuce Scherzo
a pridané dve mazurky
(c mol a cis mol z opusu
30) ukoncili romanticky
hudobny vecer.
Klavirny recital nebol
jedinym koncertom
Eugena Indjic¢a na
Slovensku v jarnom
obdobi. Niekolko dni
predtym zahral so Slo-
venskou filharmdniou
pod taktovkou Laurenta
Petitgirarda Chopinov
Klavirny koncert ¢. 1e
mol op. 11. Nasledne, po
recitaloch v ramci nit-
rianskej Galérie hudby
a v Bratislave, interpre-
toval spolu s Maridnom
LapSanskym, Statnou filharméniou KoSice
a dirigentom Yordanom Kamdzahalovom
Koncert pre dva klaviry a orchester d mol
Francisa Poulenca. Aj na mnozstve takychto
mentalne a fyzicky naro¢nych aktivit mozno
badat schopnosti a profesionalitu tohto prvo-
triedneho klaviristu.
Eugen Indji¢ ma blizky vztah k Slovensku.
Mozno mnohi zabudli (alebo nevedia), Ze
tento vztah sa vybudoval pocas rokov, ktoré
stravil na Slovensku v rdmci Medzinarodnych
interpretacnych kurzov v Piestanoch. Tu vy-
choval cely rad mladych klaviristov, ktori
dodnes Cerpaju z jeho vedomosti. Vdaka svojej
charizme ich pripttal k tomuto krasnemu
povolaniu a otvoril im brany klavirneho ume-
nia. Verme, Ze koncerty Eugena Indji¢a buda
u nas aj nadalej samozrejmostou a cennym
hudobnym artiklom.

Zuzana BISCAKOVA
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Expresivny Paul Lewis

V ramci cyklu Klavir a klaviristi sa 30. 5.
predstavil v Malej séale Slovenskej filhar-
monie anglicky klavirista Paul Lewis, ktory
je povazovany za jedného z vyznamnych
interpretov svojej generacie. V ivodnej Casti
recitalu odznela Partita ¢. 1 B dur BWV 825

J. S. Bacha. Interpretacné nazory a vyklady
vztahujuce sa na chdpanie Bachovej tvorby
st réznorodé, no predsa len existuje tradi-
ciou verifikovany ideal priblizujici sa pred-
stave, ktori nam zanechalo dedi¢stvo mi-
nulosti. Lewisov vyklad Bachovej partity by
som zjednodusene nazval expresivnym, a to
doslova a do pismena. Jeho dynamicka skala
siahala od mezzoforte po fortissimo. Chybal
tu stiSeny dynamicky register, isté vnutorné
upokojenie a spiritualny nadhlad. Mozno
vsak konstatovat, ze Lewis v plnom rozsahu
pochopil viacvrstvovost polyfonickych pa-
siem, dominantné i sekundarne melodické
klenby. Bolo to v istom zmysle racionalne

uchopenie Bachovho diela. V nasledujicej
Beethovenovej Sondte ¢. 4 Es dur op. 7 sa
Lewis citil skutocne ako na domacej pdde.
Jeho dynamicka a vyrazova $kala korespon-
dovala s myslienkovym posolstvom diela.
Lewis dokazal vytazit maximum z invencnej
plurality rozsiahlej sonaty, z vedomého a cie-
leného prerusovania kontinuity, trpezlivého
narabania so zmenami tempa a s pulzuju-
cim ¢asom i vyraznymi cezdrami tam, kde
to bolo G¢inné. Beethovenovej sonate doprial
Lewis majestatnu zvukovost, vitalitu, vybus-
nost a dramaticky spad. Slovom, bolo to nie-
o, ¢o som doposial u inych nepostrehol.

Po prestavke dominovala hudba romantiz-
mu. 0dzneli Chopinove valciky (a mol op. 34
C. 2, f mol op. 70 C. 2 a Des dur op. 64 C. 1, tzv.
L,Minutovy“) a na zaver koncertu Sondta ¢. 2
As dur C. M. von Webera. V Chopinovych val-
¢ikoch by som privital vyraznejsiu poeticka
nehu, v meditaciach taktiez vyraznejsie

Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné matiné 7. 5. poskytlo priestor na pri-
pomenutie si nedoZitych devéatdesiatin sklada-
tela, teoretika a pedagdga Ivana Hrusovského.
Dva jeho piestiové cykly zaradili do svojho
programu ceska sopranistka Tereza Matlova
a klavirista Rébert Pechanec. Cervenyj mak

a Tri reflexie st dokladom skladatelovho lite-
rarneho vkusu a jeho rozhladenosti v poézii.
V piestiach sa prejavuje zmysel pre dikciu

a intondciu slova, uplatneny v silade s vlast-
nymi kompozi¢no-estetickymi zamermi.
Dramaturgicky velmi vhodne bol priradeny
cyklus Sept chansons de Clément Marot op. 15
Georgesa Enesca. Piesne sd nesmierne pri-
tazlivé v textovej rovine, pdsobivé hudobnou
recou a ocaruju skladatelovym zmyslom pre
subjektivnu drobnokresbu. Je to komorna
hudba v najlepSom zmysle slova.

Dva vyrazné hudobné subjekty sa spojili v spo-
lo¢nej interpretacii na matiné 14.5.: flautistka
Katalin Stefula z Madarska a klaviristka
Jordana Palovicova, obe s intenzivnou odda-
nostou hudobnému umeniu. S pochopenim
pre Styl boli interpretované Introdukcia, téma
a sedem varidcii e mol pre flautu a klavir D 802
Franza Schuberta a Suita pre flautu a klavir

op. 34 Charlesa-Mariu Widora. Interpretky
pristupovali k hre velmi subjektivne a, hoci to
vyznieva protirecivo, s maximalnou empatiou
voci skladatelovmu vytvoru. Spojila ich hudob-
na inteligencia, presvedcivost a oddanost hu-
dobnej obsahovosti. Katalin Stefula ma krasny,
rovny flautovy tén, podla potreby raz chladnej-
§i, inokedy zvukovo plny ¢i, naopak, diskrétny.
Na rovnakej tirovni sa pohybuje aj umelecky
sa neustale rozvijajica Jordana Palovicova,
vzdy bytostne spojend s nastrojom. V tomto
zmysle bola pochopend intencionalnost ,,su-

chonovského“ klavirneho $tylu v skladatelovej
Uspdvanke pre klavir (1984). Priese¢nikom me-
dzi kvazi humorom, komikou a tragikou bolo
(podla slov skladatelky) Bolero-Blues pre klavir
Iris Szeghyovej.

Vokalno-instrumentalny stbor Ad Libitum vy-
stupoval na matiné 21. 5. U¢inkujuci pochédza-
ju prevazne z Madarska - Ildiko Szakacs (sop-
ran), Andrea Tallian (husle), Janos Fejérvari,
(violoncelo), Eszter Beata Gincsai (klavir), slo-
venskym Clenom je klarinetista Peter Kazan.

). Palovicova a K. Stefula (foto: D. Godar)

V ich interpretdcii sa ihned prejavilo hudobné
nadsenie a vzajomny, nielen hudobny, ale aj
ludsky stlad. Hudobne velmi pekne, discip-
linovane az diskrétne odznelo Domine Deus
op. 179 (pre sopran, husle, klarinet, violonce-
lo, klavir) Antonia Diabelliho, pozoruhodna,
zriedkavo uvadzana skladba. Lubo$ Bernath
vkusne zaranzoval Intermezzo zo Suity Hdry
Jdnos od Zoltana Kodalya, premiérovo zazneli
aj Bernathove Dve arietty pre sopran, klarinet,
violoncelo a klavir. Uplatnil sa tu skladatelov

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

rubata a Sirsiu dynamicku skalu. Chopinova
hudba si vyzaduje osobnostny vklad, krivdil
by som vsak Lewisovi, keby som nekon-
Statoval, ze jeho Chopin bol profesionalne
zvladnuty. Weberovu sonatu by som urcite
neodporucal zaradit na zaver klavirneho
recitalu. Je to dielo ,majstrovsky* zvladnutej
kompozi¢nej kompilacie, dosledného eklek-
ticizmu a suhry vsSetkého, ¢o bolo dovtedy
v klavirnej tvorbe vytvorené. Nema nic
spolo¢né so Schubertovou klavirnou tvor-
bou, ako sa to ¢asto spomina. Schubertov
klavirny odkaz m4 svoj vlastny tvorivy ru-
kopis. U Webera dominuje brilantny sloh,
rozmanité pasaze, technicky exhibicioniz-
mus, tak trochu i spomienky na jeho vlast-
né hudobno-dramatické diela... Z hladiska
posluchaca tu mozno hovorit o ,uslachtilej
nude“, obdivujem vsak huzevnatost a trpez-
livost Paula Lewisa, Ze venoval tolko prace
a pozornosti dielu, ktoré je interpretacne
narocné a rozhodne posluchacsky nie naj-
vdacnejsie.

Igor BERGER

prienik do hudobnej tedrie minulosti: v kon-
trapunkte, linearite, znalosti choralu. Pre
rovnaké obsadenie bol ur¢eny Zalm 23 Martina
Janosika, skladba opierajtica sa 0 moznosti
hudobného vyjadrovania meditativneho cha-
rakteru. Je milé, Ze si subor Ad Libitum uctil
deviatdesiatiny Ladislava Burlasa, aktivneho
pri formovani hudobnej vedy a vSeobecne
hudobnej kultiry na Slovensku. Rozko$nym
prispevkom bol vyber z cyklu Na strundch
a kldvesoch pre husle a klavir.
Violoncelovy recital Eugena Prochaca
s Petrom Valentovicom pri klaviri 28. 5. pri-
niesol umelecké vykony, ktoré zanechéavaji
stopu v pamati posluchéca.
Prochac je plnokrvny hu-
dobnik, ktory v interpretacii
realizuje takpovediac ,hru
v hre“ a je naplno spriazneny
s nastrojom. Klavirista Peter
Valentovic je typologicky
v Uplnom sulade s violonce-
listom. Prochac si mdze zvolit
repertoar akéhokolvek druhu,
umoziuje mu to nielen jeho
mugzikalitu, ale aj schopnost
detailného prieniku do kom-
pozi¢nej Struktury. Jeho hra
nie je v ziadnom okamihu
formalna. Prave naopak,
vsetky hudobné gestd, motivy a tvary su stme-
lené a pritom jasne diferencované. vysledkom
takéhoto postoja je posobivy hudobny celok.
Osobne nemam respekt pred dielami, akymi
su Suita v starom slohu Alfreda Schnittkeho ¢i
Dve skladby op. 2 a Sondta g mol pre violoncelo
a klavir Sergeja Rachmaninova, no Prochacov
umelecky vklad ma presvedcivo ,prinutil®
k akceptovaniu dramaturgie a vysledkom bol
umelecky zazitok.

Ingeborg SISKOVA
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Otvaraci koncert (foto: R, Lutzbauer)

Medzinarodna spevacka sut'az
Mikulasa Schneidera-Trnavskéeho

22. rocnik, 21.-27. maja, Trnava, mesto Trnava, Hudobné centrum,

Trnavsky samospravny kraj

Sucastou slavnostného otvorenia sutaze v ne-
delu 21. 5. v trnavskej Bazilike sv. Mikuldsa bol
koncert vylu¢ne z duchovnej tvorby Mikulasa
Schneidera-Trnavského, ktori mame prilezi-
tost pocut pomerne zriedkavo. Skladatelova
hudba rozozvucala chrdmovy priestor, v kto-
rom pdsobil vo funkcii regenschoriho takmer
polstorocie a zanechal mnozstvo cirkevnej
hudby, hoci do dnesnych ¢ias bol z nej publi-
kovany len nepatrny zlomok.

Po uvodnych prihovoroch vicepriméatora
mesta Trnavy a organizatorov sutaZze zazne-
li majestatne tény Schneiderovho Preliidia

C. 27 G dur pre organ, dalsia organova hudba
(Preludium a fughetta ¢. 24 g mol a dvojdielne
Preludium ¢. 40 f mol) sa v ramci programu
striedala s vokalno-instrumentalnymi ofer-
tériami Jubilate Deo (Oslavujte Pana) a Terra
tremuit (Zem sa zatriasla). Organové preludia
vyzneli v interpretécii Stanislava Surina tro-
chu opatrne a asketicky (v tempdch, registra-
cii i agogike), obzvlast ked pozname jeho star-
Siu nahravku tychto skladieb na rovnakom
nastroji, presvedcivo podciarkujicu romantic-
ko-dramaticky patos pre skladatela typickych
harmonickych postupov. TaZiskovym dielom
vecera bola Schneiderova Missa in honorem
Sancti Nicolai z roku 1948 pre sdla, zbor a or-
chester. Po duchovnych dielach v latin¢ine
koncert symbolicky uzavrelo Schneiderovo
prekomponované variacné spracovanie
vlastnej piesne Matka BoZia Trnavskd na
slovensky text Jozefa Strecanského pre sdla,
zbor a orchester. Vsetci sélisti (sopranistka
Maria Taytakova, altistka Lucia Duchoriova,
tenorista Matds Simko a basista Tomas Selc)
podali zodpovedne pripravené, vyrovnané

a spolahlivé vykony. Voci zvuku orchestra sa
najzretelnejsie uplatiioval hlas basistu, ktory
v OmSi na pocest sv. Mikuldsa zaujal dokona-
lou intonacnou cistotou v kompozicne napa-
ditom, harmonicky komplikovanom tivode
Agnus Dei. P6sobivo vyznelo aj altové sélo Et
incarnatus Lucie Duchonovej (Credo) na poza-

di orchestra hrajiceho v pianissime. Dirigent
Marian Lejava vhodne zvolil pre jednotlivé
diela skor miernejsie tempa s dérazom na
lyricko-spevny charakter hudby a s citom
pre jej harmonické smerovanie (uvazlivo vy-
chadzal z dlho doznievajiceho chramového
priestoru). Pri uvedeni omse v koncertnej
sale by urcite bolo vhodné niektoré tiseky
Glorie, Kréda ¢i obidvoje Hosanna vygrado-
vat do kontrastnejsich a rychlejsich temp,
no v akustike trnavskej baziliky by to viedlo
k netransparentnému a chaotickému vyzne-
niu harmonickych a sadzobnych postupov.
K vydarenej interpretdcii skladieb vyznamnou
mierou prispeli domace telesa - o vypomo-

ce rozsireny Trnavsky komorny orchester
a Spevacky zbor Tirnavia, v ktorom spieva aj
viceprimator mesta Matej Lancaric. Zbor po-
zostavajuci z amatérov (v sucasnosti ho vedie
zbormajster Michal Stahl) podal obdivuhodny
vykon, najma z hladiska preciznosti nastudo-
vania a Cistoty intondcie. Vo zvuku orchestra
(s tympanmi a dvojicami lesnych rohov, kla-
rinetov, trubok a pozaun) vsak obcas trochu
zanikal, najmé v pasazach vyzadujtcich si sy-
tejsi zvuk. Pri uvolnene radostnom pridavku
(opakovanie popularneho Jubilate Deo) vSak
dokéazal, Ze je disponovanym telesom.
Stanislav TICHY

Pisat 0 obnovenej Medzinarodnej spevackej
sdtazi Mikulasa Schneidera-Trnavského je
pre recenzenta ctou, ale aj tazkym orieSkom.
Priebeh sutaze bol totiz rozlozeny do celého
tyzdna, takZe absolvovat vSetky vystipenia
stovky spevakov dvoch vekovych kategorii
(do 24 rokov a do 34 rokov) v troch sttaznych
kolach by si vyzadovalo mimoriadne tsi-

lie priamo nezainteresovanych zaujemcov

0 operu. Obmedzim sa preto popri pochvale
za ,hrdinsky ¢in“ vratenia sutaze do nasho
hudobného zivota na zakladné informacie,
par pripomienok ku kritériam sttaze, na hod-
notenie tretieho kola nizsej vekovej kategérie
a zaverecny galakoncert.

Za obnovenie sutaze treba dakovat prof. Eve
Blahovej, ale aj dal$im hudobnym a nehudob-
nym institicidm i jednotlivcom. Stovka zu-
Castnenych spevakov je pekné ¢islo. Prirodzene
prevladali soprany, v muzskych hlasoch,
ktorych bolo celkovo podstatne menej, st-
perili predovsetkym tenoristi a barytonisti.
Okrem slovenskej spevackej
mlade bola mimoriadne vy-
soka ucast Poliakov, viaceri
prisli z Ciech, z ostatnych
pétnastich krajin viac-menej
jednotlivci. Pri takom velkom
pocte spevakov je aj napriek
pocetnej medzinarodnej po-
rote neobycajne chulostivou
zélezitostou urcit poradie.

Do tretieho kola sa napriklad
nedostali relativne zname
mena absolventov z koncertov
VSMU (Adriana Bandsov4, Eva
Bodorova, Renatka Ferikova,
v zahrani¢i spievajuci Peter Mazalan) a skd-
send Michaela Sebestova sa v tretom kole
musela uspokojit len s Cenou hudobného
fondu. Nepoculi sme ich, takZe nehodnotime.
0dborna Cast organizatorov sutaze by sa vSak
eSte mohla trocha pohrat s kritériami - dra-
maturgickymi aj interpretacnymi. Napriklad
pri dielach, ktoré si vSetci (aj nepostupujuci do
tretieho kola) nahlasili ako riu 20. - 21. storo-
Cia, sa vedla seba ocitli Britten, Menotti, Barber,
Gershwin, Suchon, Lutostawski, ale aj Puccini,
Cilea, Strauss, Janacek a Korngold.

Do tretieho kola v niZsej vekovej kategdrii postu-
pilo 7 mladych Zien a 6 muzov. Ponukli v iom
ariu z obdobia romantizmu a Schneiderovu

(foto: R. Lutzbauer)
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umeld piesen. Bolo zaujimavé sledovat, ako
piesen Leti havran, leti interpretovali uz takmer
dramaticky tenor Amira Khana (SR) a vysostne
lyricky hlas Poliaka Alberta Memetiho. Tieto
ich danosti sa premietli aj do interpretacie

arie (obaja ich spievali aj na zaveretnom gala-
koncerte). Poliak sa v Rossiniho ,behoch* (aria
Alberta z L’ocasione fa il ladro) citil dobre, hoci
jeho ton je trocha ,linedrny“, kym reprezentant
Slovenska vsadil na vyrazovy spev a este nie
celkom ,usadeny* ton. Rovnaku Schneiderovu
piesen spieval, aj ako sa neskor ukazalo vitaz
tejto muzskej kategorie Pawel Trojak, ktory
krasne lyricky predniesol ariu Onegina, no na
galakoncerte pri Cajkovského Serendde Dona
Juana hlas zbytocne exponoval do forte. Dvaja
slovenski barytonisti Adam Nadler a David

S. Zamecnikova a X. Maskalikova, kiawii

Harant spievali pomerne spolahlivo (ariu

z Donizettiho Rity, resp. Ndpoja ldsky), no prvy
by este mohol viac Ipiet na kantiléne, druhy
pridat v pevnejSom posadeni tonu. Gruzinec
Zurab Nakeuri ma obrovsky hlasovy fond, no
nevie ho kultivovane pouZit. Zenska vitazka
Tatiana HajzuSova zaujala tonovo i inter-
pretacne, len volba prvej arie Massenetovej
Manon (spievala ju aj na galakoncerte) je

vhodnejsia pre javiskové stvarnenie nez kon-
certne. Dve spevacky - Gloria Novakova (druhé
miesto) a Lenka Jombikova - spievali valcik
Gounodovej Julie. Prva lepsie, no tiez sa nevyhla
miernym intona¢nym problémom vo vys-
kach. Na tretom mieste sa umiestnila Monika
Pleskyté z Litvy. Va¢$mi zaujala v pomerne
modernejSej Schneiderovej piesni Nad koliskou
nez vo virtudznej arii Massenetovej Manon, kde
viac ako hlasom kuzlila mimikou a gestikou.
Kvalitativne sa jej vyrovnala Polka Agnieszka
Grabowska, u ktorej mi vadili len trocha os-

tré vysky (Donizettiho Adina). Pre Carmen
Ferenceiovu (SR) bola aria Isabelly z Talianky

v AlZiri trocha interpretacne prinarocna, Polka
Marta Huptas ma zasa rezervy v tvorbe gulatej-
Sieho a na dychu opretého tonu.

Z vykonov, ktoré som pocul na galakoncerte,
najviac zaujala ,operne zrela“ ruska mezzo-
sopranistka Marina Kipingam s unikatnymi
hlasovymi danostami i bohatym vyrazovym
zvlddnutim arie zo S¢edrinovej opery. V hod-
noteni poroty ju vo vyssej Zzenskej kategdrii
predstihla len slovenska sopranistka Slavka
Zamecnikova kvalitnou (s istymi rezervami)
interpretaciou arie Semiramide. ,Bronzova“

Mlady Mozart so ,,zazrakom"” pri klaviri

Utajené matiné v Dvorane VSMU (14. 5.)
prinieslo viacero prekvapeni. Zaujala jeho
monotematicka dramaturgia, zamerana

na rané diela Wolfganga Amadea Mozarta,
ale aj prekvapujuco kultivovany zvuk medzi-
narodného orchestra Sinfonietta dell’Arte,
ktory zaloZil a vedie v Bratislave posobiaci
bulharsky dirigent Konstantin Ilievsky. Ne-
menej vSak zapdsobila sopranistka Katarina
Kurucova a doslova $okoval zazra¢ny desat-
roCny klavirista, Bratislavéan Ryan Martin
Bradshaw.

Dve symfdnie, D dur KV 19 a B dur KV 22,
vznikli v Mozartovych deviatich rokoch a st
nespochybnitelnym dékazom geniality. Ak so-
lista Koncertu pre klavir a orchester A dur KV
414 (ten vznikol ,az“ v skladatelovych dvad-
siatich dvoch rokoch) m4 iba o récik viac, ako
mal Mozart v ¢ase komponovania spomenu-

tych symfénii a dokaze ho pondknut nielen
technicky, ale aj interpretac¢ne zrelo, s nad-
hladom a vyZarujicou radostou z muzicirova-
nia - o om inom mozno hovorit? Ryan Mar-
tin Bradshaw, dieta slovensko-australskych
rodicov, sa s partom pohraval, vychutnaval si
transparentnost partitdry, farbil tony, zdobil
dynamiku, spoluvytvaral i respektoval diri-
gentove tempa. Uz dnes mozartovsky vykon
par excellence! Ostava len verit, Ze renomo-
vana viedenska univerzita, kde sa stava mi-
moriadnym Ziakom, Ryanov talent dovedie

k nebyvalym métam.

Za vynimoc¢ny dramaturgicky pocin povazu-
jem vyber troch Mozartovych koncertnych
arii A Berenice - Sol nascente KV 70, Non curo
1" affetto KV 74b a Voi avete un cor fedele KV
217, v ktorych Katarina Kurucova (z triedy
prof. Evy Blahovej na banskobystrickej AMU)

= Y
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Ukrajinka Maryna Naimitenko za nimi
napriek peknému hlasu, aky Pucciniho

Mimi potrebuje, dost zaostala. Jedina fina-
listka z Ciech, Lucie Karikova, m4a skromné
hlasové danosti, zndme RuZicky vsak inter-
pretovala milo. Uroverl muzskych laureatov
za Zenskymi mierne zaostala. Na vitaznom
Tigriy Bazhakinovi (Rusko) ma viac zauja-

la dramaturgia nez prednes (aria Roberta

z Jolanty), Poliak Pawetl Janicki nema prili§
pritazlivy barytén na vyjadrenie precitenej
arie Smetanovho Voka z Certovej steny. Skoda,
Ze korejsky tenorista Wonhyeok Choi nespie-
val (tak ako v druhom kole alebo na Sutazi
Imricha Godina, kde ziskal pred mesiacom
tieZ len tretie miesto) ariu Pucciniho Rudolfa,
lebo talianska opera mu sedi charakterom

T. HajySova a 0. Zvinekova klavir
| (foto: M. Martinek)

hlasu aj interpretacne. Schneiderovu piesern
Prsteri zaspieval s vervou a patosom.
Spevacke sttaZe su prepotrebné, hoci pre
buddci start mladého spevdka nie vzdy sme-
rodajné. Kiez by aspon niekolki z tohorocnym
Ucastnikov urobili taka spevacku kariéru, aka
sa podarila mnohym z ticastnikov minulych
ro¢nikov.

Vladimir BLAHO

preukazala vynimocné dispozicie dramatickej
koloratury. Uz recitativy vystavala s velkym
vyrazovym zanietenim, rysujic atmosféru
arii. vV nich uplatnila jednak zmysel pre lega-
tové obliky, no nemenej poctivo vyspievala
krkolomné ozdobné tiseky, siahajtice do
najvyssej polohy. Hlasy tohto typu st mi-
moriadne vzacne, rovnako cit pre dany styl,
takze pokial mlada sopranistka eSte dobrusi
niektoré detaily, mala by mat dvere na profe-
sionalnu podu otvorené dokoran.
Konstantin Ilievsky sa so svojim komornym
orchestrom celkom dspesne vyrovnal s akus-
tikou Dvorany VSMU a odhliadnuc od trocha
chybajucich nuans v nizsej dynamike, vysta-
val kvalitné mozartovské matiné. Specifické
publikum tlieskanim po kazdej vete preja-
vovalo spontannu radost. T4 bola namieste.
Aj ked prosba o dodrZiavanie koncertnej
wetikety (hoc aj zo strany dirigenta) by azda
neuskodila. A hlavne vychovavala.

Pavel UNGER
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NO\;é vyzvy pre SMO

Po Gcinkovani na zilinskom festivale Allegretto cakaji v prvej polovici jila Slovensky mladeznicky orchester d'alSie
projekty. Mladi hudobnici najskoér absolvuja sistredenie v novom Pavilone hudby Pedagogickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, nasledne orchester 9.a 11. jila vystipi v ramci Novozamockého hudobného leta a na Music
festival Piestany. Slovensky mladeznicky orchester bude dirigovat' australsky dirigent Benjamin Bayl, ako sélista sa

v Hummelovom koncerte predstavi trubkar Stanislav Masaryk. V programe zazneji aj Mozartova predohra k Figarovej
svadbe a Beethovenova 6. symfonia ,Pastoralna“. O stale pomerne novom projekte Hudobného centra sme sa rozpravali

s manazérom telesa Adrianom Rajterom.

B Mohli by ste kratko pripomenit' historic-
k{ kontext vzniku Slovenského mladeznic-
keho orchestra na Slovensku? Mozno u nas
hovorit' o nejakej tradicii?

Kazda tradicia existuje iba v pripade, ze ma
aktivnych nositelov, ktori ju, v stlade s latin-
skym trans dare, odovzdavaju nasledujucim
generaciam. Slovensky mladeznicky orches-
ter zatial nema za sebou kontinualnu, dlho-
ro¢nu ¢innost, dnes st vSak priaznivé predpo-
klady na to, Ze nadviaZe na dolezité projekty
a iniciativy z minulosti. Napriklad na hnutie
Jeunesses Musicales, ktoré na Slovensko prislo
v 70. rokoch 20. storo¢ia vdaka Dr. Ladislavovi
Mokrému. Pod hlavickou Slovenskej hudobnej
mladeZe (SHM) aktivity hnutia dve desat-
roCia zastreSovala Slovenska filharmonia.

Bol to vyznamny pocin, ktory — okrem v pr-
vom rade umelecko-edukativneho rozmeru

- priblizoval krajinu za Zeleznou oponou ku
kulttrnej Eurépe. Bunky SHM vznikali na
celom Uizemi Slovenska, pre ktoré Filharmo-
nia organizovala osobitné cykly koncertov.
0d tych cias sa uskutocriovali aj pravidelné
jalové stretnutia Slovenskej hudobnej mlade-
Ze, najskor v Humennom a neskor dlhé roky
(az do roku 1990) v Piestanoch. V 80. rokoch
som bol icastnikom viacerych sustredeni

v PieStanoch. Predsedom Slovenskej hudobnej
mladeZe bol v tom Case Ivan Parik, s orche-
strom pracovali Rafael Hrdina, Jan Pragant,
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neskor Ludovit Rajter a Pavol Tuzinsky, ako
hostia aj Ladislav Slovék a Bystrik Rezucha, so
zborom Jozef Podhorny z legendarnej Scholy
cantorum v Zlatych Moravciach, Dusan Bill,
Margita Gergelova, Anton Kéllay i Marian
Vach. Koncerty mali vysokd troven, v orches-
tri i zbore posobili najma konzervatoristi. Pad
totalitného rezimu zial sprevadzalo aj preru-
Senie kontinuity pésobenia Hudobnej mladeze
na Slovensku. Profesor Milos Jurkovic sa

v 2. polovici 90. rokov zaslizil o znovuoZzive-
nie orchestra Slovenskej hudobnej mladeze

a hoci tato iniciativa nepretrvala, ideovo na
nu nadvazujeme. A samozrejme, inspiracnym
zdrojom su aj velké mladeznicke orchestre,
ktoré zalozil Claudio Abbado.

BV ¢om vidite hlavny prinos a zmysel toh-
to projektu?

profesia orchestralneho hudobnika je mimo-
riadne komplexnd a narocna. Okrem spicko-
vej technickej vybavenosti, ktora je v profe-
sionalnych kontextoch samozrejmostou, si
pOsobenie v orchestri vyZzaduje mimoriadnu
flexibilnost, schopnost nastudovat novy re-
pertodr v extrémne kratkom case. Je potrebné
- umelecky i Iudsky - prisp6sobit sa fungo-
vaniu vo velkom umeleckom telese, vediet sa
riadit pokynmi dirigenta a zaroven byt aktiv-
nou sucastou celku. Vyucba na umeleckych
skolach u nds sa vsak orientuje predovsetkym

na sélovt hru. Konzervatéria i hudobné fa-
kulty sice realizuju aj orchestralne projekty,
verim vsSak, Ze Slovensky mladeznicky orches-
ter pontka do vzdelavacieho procesu vyraznu
pridant hodnotu a Ze sa postupne stane dble-
Zitym ¢lankom prepéjajicim studium s profe-
siondlnou praxou.

B Ako prebehol tento rok vyber hudobnikov
do Slovenského mladeznickeho orchestra?
Akeé boli poziadavky na hracov a ako prebie-
hali konkurzy?

Zaciatok bol vskutku Specificky, skor, ako
prebehli konkurzy, bol uz stanoveny termin

i program koncertu Slovenského mladeznic-
keho orchestra na festivale Allegretto Zilina.
Nakoniec vSetko dobre dopadlo - aj s vypo-
mocou niekolkych profesionalov, ktorymi
sme doplnili orchester. Jednotlivé konkurzy
sa konali vo februari v mestach, v ktorych
sidlia Statne konzervatorid, CiZze v Banskej
Bystrici, Ziline, KoSiciach a Bratislave. Kon-
kurznd komisia v zloZeni Juraj Tomka (slaci-
kové nastroje), Matus Velas (drevené dychové
nastroje) a Anton Popovic¢ (plechové dychové
nastroje, bicie néstroje) hodnotila vykony

88 prihlasenych hudobnikov. Podmienkou
Ucasti na kurze bol vekovy limit (1629 rokov),
ako aj prednes sdlovej skladby a vyber z in-
Strumentalnych partov skladieb z aktualneho
projektu SMO. Clenovia komisie vykony ucha-

hudobnijzivet 612017



dzacov nielen pocuvali, ale v ramci ¢asovych
moznosti s mladymi hudobnikmi aj pracovali
a usilovali sa odhalit ich pripadné skryté
rezervy. Snazili sme sa tiez zabezpecit ucast
pedagdgov uchadzacov, o sa zial podarilo iba
Ciastocne. Do Slovenského mladeznickeho
orchestra sme nakoniec na zaklade odportca-
nia konkurznej komisie prijali 55 hudobnikov.

B Mozno na zaklade aktualnych skisenosti
zovSeobecnit' postrehy o Grovni orchestralnej
hry mladych hudobnikov na Slovensku? Pyjta-
me sa aj preto, lebo zaujem o Gcast' (i Gspes-
nost’) v prestiznych zahranicnych telesach
tohto typu je u nas konstantne pomerne
nizky. Myslite si, Ze existuje sivis?

vzhladom na to, Ze na konkurze sa zicastnilo
iba 88 hudobnikov (priblizne 1/10 spomedzi
vSetkych Studentov v hre na hudobnych na-
strojoch na slovenskych konzervatoriach

a hudobnych fakultach), nebolo by asi korekt-
né zovSeobecnovat, je vSak mozné vytvorit si
ista kvalifikovanu predstavu. Azda to nebude

vnimané ako nekorektné, ked poviem, Ze vo
vSeobecnosti uroven mladych hudobnikov na
Slovensku nedosahuje eurépske Standardy.
Napokon, dspesnost na konkurzoch, napriklad
do Mladeznickeho orchestra Eurépskej tinie
hovori jasnou recou: pocet slovenskych hudob-
nikov v tomto Spickovom telese v ostatnych
rokoch je mozné spocitat na prstoch jednej
ruky. Prave prostrednictvom projektov, akym
je Slovensky mladeznicky orchester by sa kva-
litativny odstup, ktory existuje medzi nasimi

a zahrani¢nymi hudobnikmi, mohol postupne
zmensovat.

B Spolupracuje Hudobné centrum s hudob-
nymi institiciami (hudobné skolstvo, orga-
nizatori koncertov) pri priprave aktivit SMO?
Akou formou? Je Gcast' v orchestri iniciativou
Studentov alebo im ju Skoly nejakym sposo-
bom zohl'adiiuji? Mate ohlasy na projekt od
Studentov, pripadne od pedagogov?
Vzhladom na to, Ze sme eSte len na zaciatku,
neda sa povedat, ze existuje Standardizovany
ramec pre zac¢lenenie SMO do vzdelavacieho

procesu na $kolach. Riaditelia konzervatdrii

i predstavitelia hudobnych fakult vSak projekt
od prvého momentu podporuju, Statne kon-
zervatdria sa aktivne a intenzivne podielali

na priprave konkurzov. Uast na konkurze je
samozrejme iniciativou Studentov, avSak v ne-
jednom pripade k nej doslo na zaklade pria-
meho odporicania pedagdga alebo zastupcu
skoly. A Co sa tyka ohlasov od ¢lenov orchestra
a pedagdgov, v tomto bode si mézem dovolit
zovseobecnenie, Ze boli dosial pozitivne a plné
ocakavania do buducnosti.

B Zaznamenali ste zvySeny zaujem o Gcast'
v orchestri po pozitivne prijatej premiére
telesa minuly rok? Mozno v pripade mladych
hudobnikov a ich Géasti v orchestri hovorit'

o istej kontinuite? Ako mozno vo vSeobec-
nosti charakterizovat' zaujem o tito aktivitu?
Myslim, Ze pilotny projekt, ku ktorému doslo
vdaka spolupraci s MladeZnickym orchestrom
Eurdpskej tinie (EUYO), mal velmi priaznivi
odozvu aj z pohladu perspektiv pdsobenia Slo-

venského mladeznickeho orchestra. V auguste
2016 iSlo vSak o projektovy orchester zostaveny
iba na konkrétnu prilezitost, v naslednom pdso-
beni Slovenského mladeznickeho orchestra sme
pristupili k selekcii prostrednictvom konkurzov.
Potesilo nas, ze viaceri hudobnici z vlanajsieho
projektu s EUYO sa prihlasili na konkurz do
SMO. Priaznivi odozvu sme zaznamenali aj

v suvislosti s doplnkovymi konkurzmi na chy-
bajtice nastroje pre julové sustredenie.

B Akeé bolo zloZzenie SMO tento rok vzhl‘a-
dom na zastipenie Studentov VSMU a kon-
zervatorii? Bol dostatocny zaujem o projekt
SMO aj mimo hlavného mesta?

Najviac prihlasenych - aj prijatych — hudob-
nikov bolo z Konzervatoria v Bratislave, na-
opak, pocet uchadzacov z VSMU bol najnizsi.
Rad konstatujem, Ze zastipenie v Slovenskom
mladeznickom orchestri maji Studenti vset-
kych Statnych konzervatorii i hudobnych fa-
kult na Slovensku. Mozeme sa vsak zamysliet
nad celkovym poc¢tom prihlasenych studentov
v kontexte perspektiv orchestralneho umenia

ROZHOVOR

na Slovensku. Ked sa pred niekolkymi rokmi
Hudobné centrum pokusilo o zaloZenie mla-
deznickeho orchestra, na konkurz sa prihlasi-
lo 17 hudobnikov. Je teda 90 dostatocné cislo?
Napriek vyraznému narastu si myslim, ze
stéle nie.

B Mohli by ste priblizit' priebeh skiiSobné-
ho procesu?

Plan skdsok sa usilujeme nastavit tak, aby
kazdy hudobnik spoznal interpretované dielo
Co najlepsie, nielen z aspektu svojho vlastného
instrumentélneho partu, ale aj v detailnych
suvislostiach, aby vnimal vlastny part ako su-
Cast komplexnej hudobnej architekttry. Preto
sa zacina vzdy delenymi skiskami jednotli-
vych sekcii. Vedu ich popredni orchestralni
hudobnici a pedagégovia, napr.: Jozef Horvath,
Albert Hrubovcak, Matus Velas, Balint Kovacs,
Martin Ruman, Kiril Stoyanov zo Slovenskej
filharmonie, Andrej Gal zo Slovenského ko-
morného orchestra, Juraj Tomka z Mucha Qu-
artet, Ronald Sebesta zo Symfonického orches-

1)

[

B. Bay! (foto: www.benjaminbayl.com)

tra Slovenského rozhlasu, i dalsi vynikajtci
inStrumentalisti, ako Eugen Prochéc, Jan Kri-
govsky Ci Zoltan Janikovic. Dirigent vstupuje
do spoluprace s orchestrom zhruba v polovici
sktsobného procesu a mal by prevziat technic-
ky optimadlne pripraveny ansambel.

B Ako a s akjm zamerom sa kreuje drama-
turgia podujati SMO?

Boli by sme radi, keby vacsina hudobnikov,
ktor{ sa na zéklade konkurzu stali ¢lenmi
Slovenského mladeznickeho orchestra, ab-
solvovala na ploche 2 rokov tri - Styri rozne
projekty. Zjednodusene povedané, dve tradic-
né dramaturgie, jeden koncert zamerany na
sucasnu hudbu a jeden projekt pod vedenim
experta v oblasti historicky poucenej interpre-
tacie. Pred sebou mame prave projekt s odbor-
nikom na poucenu interpretaciu; na julovom
sustredeni povedie Slovensky mladeznicky
orchester dirigent Benjamin Bayl, hudobnik

s bohatymi sktiisenostami zo spoluprace

s poprednymi svetovymi subormi starej hud-
by i poprednymi symfonickymi orchestrami.
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B UvaZuje sa aj o rozsireni dramaturgie za
hranice mainstreamového repertoaru?
Samozrejme, nebudeme na kazdom koncerte
hrat Dvofdkovu 9. symfoniu alebo Cajkov-
ského klavirny koncert. Je vSak ddlezité, aby
mladi hudobnici spoznali aj tieto ¢asto uva-
dzané a notoricky zname diela v detailnom
rezime pripravy, pretoZe v profesionalnych
orchestroch sa povazuju za samozrejmu su-
Cast repertoaru a individualna pripravenost
kazdého hudobnika je nevyhnutnostou.

B Aké je aktualne organizacné zazemie a fi-
nancovanie SMO? Postacuji momentalne pod-
mienky na Gispesné pokracovanie projektu?
Financie z prioritného projektu Ministerstva
kulttry predbezne postacuju na pokrytie jed-
ného sustredenia ro¢ne, na druhé ststredenie
a pripadné dalsie aktivity je potrebné vygene-

J. €izmarovi¢

rovat finan¢né zdroje. Usilujeme sa, aby pro-
jekt expandoval, aby sme udrzali pociatocné
nadsenie a fenomén prirodzeného zaujmu
mladych hudobnikov. Preto sa velmi tesime,
ze sme dostali oficidlne pozvanie na koncert
Slovenského mladeznickeho orchestra v ram-
ci festivalu Young Euro Classic v Konzerthau-
se v Berline v roku 2018 alebo 2019.

B Akad viziu ma manazment orchestra do
budicnosti? Uvazujete aj o zahrani¢nej spo-
lupraci, pripadne (po Daliborovi Karvayovi)

o d'alSej spolupraci so slovenskimi sélista-
mi? S ktorymi?

Hudobnikom Slovenského mladeznickeho or-
chestra chceme pontikat moznost spoluprace
s renomovanymi, medzindrodne aktivnymi
dirigentmi a zaujimavymi, najmé domacimi
sOlistami. Na festivale Allegretto bol inSpiru-
jicim partnerom Jakub CiZmarovi¢, v ramci
letného sustredenia sa teSime na stretnu-

tie s trubkarom Stanislavom Masarykom,
Cerstvym absolitnym vitazom Medzinarodnej
interpretacnej sitaZe Zesté Brno 2017. V bu-
ddcnosti by sme radi spolupracovali naprik-
lad aj s klarinetistom Martinom Addmkom,
ktory dnes rozvija svoju umelecku ¢innost na
najvyssej Urovni v Parizi. Perspektivne uvazu-
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jeme aj o vokalno-instrumentalnom projekte
so zborom, ktory by — podobne ako orchester
- mohol byt zostaveny zo Studentov konzer-
vatorii a hudobnych fakult. Za dolezita sucast
umeleckého posobenia orchestralnych hudob-
nikov povazujeme komornd hudbu, preto sme
privitali moZnost spoluprace s Medzinarod-
nymi kurzmi komornej hudby Konvergencie,
ku ktorej pride v rdmci julového ststredenia
Slovenského mladeznickeho orchestra na
pode Pedagogickej fakulty UKF v Nitre. Hu-
dobné centrum - ako iniciator a garant fun-
govania SMO - sa maji tohto roku na zaklade
Uspesnej prezentacie projektu stalo riadnym
¢lenom Eurdpskej federacie narodnych mla-
deznickych orchestrov (EFNYO). Ocakavame,
Ze Clenstvo v tejto organizacii zdruzujacej

38 mladeznickych orchestrov z celého sve-

ta prinesie v budicnosti hudobnikom SMO

moznost vymennych pobytov a stazi. Zaroven
plati, Ze aj nase projekty obohatime v prime-
ranej miere o mladych umelcov zo zahrani-
Cia. V tomto smere sme uz vyvinuli iniciativu.
V aprili sme na koncert SMO v ramci festivalu
Allegretto ako hostujicu hudobnicku pozvali
huslistku z Rakuska, v lete rady orchestra
posilni huslistka zo Spanielskeho narodného
mladeZnickeho orchestra a mozno aj niekto

z Rumunska.

B Mozno Martina Majkita momentalne
povazovat' za Séfdirigenta SMO, bude teleso
v kontakte aj s inymi domacimi, pripadne za-
hraniénymi dirigentmi?

Martin Majkut ako skuseny dirigent, p6-
sobiaci vo funkcii hudobného riaditela
orchestra v Spojenych Statoch americkych

a ako osobnost Siriaca pozitivnu energiu

a motivaciu, vyrazne prispel k priaznivému
Jkrstu“ Slovenského mladeznickeho orches-
tra. Nepredpokladam, Ze sa orchester spoji
na dlhsie obdobie len s jednym dirigentom,
skor ocakdvam, Ze bude dochadzat k urcitej
rotacii. Zaujem spolupracovat so Slovenskym
mladeznickym orchestrom vyjadril aj na-
stupujuci Séfdirigent Slovenskej filharmoénie
James Judd. X

Na prezentacii knihy Malickd

slzicka — Nacizmus a jeho nicive
dosledky v Zivotoch stredoeurdpskych
hudobnikov (1933-1945) autorky Agaty
Schindler v Maiselovej synagoge

v Prahe sa 29.5. 0. i. ziCastnili Hava
Winer z Jeruzalema (dcéra klaviristky
Edit Kraus, ktorej je venovana cast
knihy), viaceri potomkovia Jana

a Rafaela Kubelikovcov, ¢lenka
programovej komisie Slovenského
domu v Prahe Jana Halukova ako

aj klaviristka Slavka Vernerova
Péchocova, ktora uc¢inkovala na
viacerych projektoch zabudnutej

a novoobjavenej hudby.

| RRi—LmaT]

|

V Bramerovej kurii, Vystavnom
paviléne Podhradie (Zizkova 16)
Slovenského narodného muzea-
Hudobného muzea v Bratislave

je do konca septembra 2017
spristupnena vystava Dobroslav

oOrel - CeskoSlovensky muzikolog
1870-1942, priblizujica Zivot a tvorbu
zakladatela slovenskej hudobnej
vedy, Ceského muzikoléga, pedagoga,
dirigenta, konzervatora a knaza,
ktory v roku 1919 prisiel na Slovensko
pomobct budovat univerzitné skolstvo.

O0dborna porota zloZena z ¢lenov
Spolku slovenskych skladatelov
vybrala v ramci skladatelskej sttaze
ARCO (vyhlasenej Trnavskym
komornym orchestrom) dielo Mirka
Krajciho s nazvom Arcott, ktoré
premiérovo zaznie 24. 6. v podani
Trnavského komorného orchestra
v ramci festivalu Hudba na radnici na
nadvori trnavskej radnice.

(red)

hudobnijzivot
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(Ne)tradicné Jazzove pasie

Bobby Schiff je hudobny skladatel, producent, klavirista, aranzér a dlhoro¢ny ¢len los-
angelskej a chicagskej hudobnej scény. V roku 2010 spolo¢ne so saxofonistom Andym
Tecsonom a trubkarom Bobbym Lewisom uviedli v Chicagu premiéru diela Victorious,
Eternal, Light: Jazz Passion and Resurrection. ,Jazzové pasie” po prvy raz zazneli na
europskom kontinente v marci 2017. UZ o mesiac neskor boli predvedené na d'alSom spo-
medzi paSiovych predstaveni — tentoraz na Slovensku.

Jazzové pasie su zhudobnenim velkono¢ného
pribehu o umuceni a zmrtvychvstani JeziSa
Krista na libreto Davida Abrahamsona. V uni-
katnom spojeni pasiového pribehu s jazzovym
zZanrom zaznievajui zhudobnené repliky hlav-
nych postav v partoch piatich sélistov doplne-
nych $tvorhlasnym zborom a in$trumental-
nym sprievodom dvanastc¢lenného jazzového
ansamblu. Temperamentné zhudobnenie sa
neostycha tlmocit svedectvo o poslednych
dnoch Kristovho pozemského Zivota metro-
rytmikou swingu, salsy ¢i bossa novy, ktoré
triestia vzita statickost a askézu biblického
metapribehu. Naopak, rafinovana, zadumciva
melodika, eskalujica dynamika a disonantné
harmonie zborovych tisekov vracaju pasiové-
mu pribehu patri¢ni dramatickost a ozivuju
jeho nadcasovost.

Z formového a ndmetového hladiska evo-
kuje pévodna produkcia Jazzovijch pasit
davnu tradiciu sepolkrovych oratdrii. Ttto
ideu s velkou pravdepodobnostou zdielal aj
slovensky produkcny tim z Katedry hudby
Pedagogickej fakulty Univerzity Konstan-
tina Filozofa v Nitre pod vedenim reziséra

a dramaturga Pavla Smolika, ktory uviedol
slovensku premiéru ako ,scénické oratérium
pre sdla, zbor a dzezovy orchester den pred
tohtoro¢nou Kvetnou nedelou (8. 4.) vo Far-
skom kostole Nanebovzatia Panny Marie na
nitrianskej Kalvarii.

Jazzové pasie v hudobnom nastudovani Marka
Strbaka interpretoval kolektiv pozostavajuci

[ T

I 1

zo Studentov odboru U¢itelstvo hudobného

a hudobno-dramatického umenia, Studentov
a absolventov konzervatoérii, ale aj skiisenej-
sich, profesionalne aktivnych interpretov
(Mario Belak, Ludovit Kotlar, Karol Kom-
pas, Martin Kukucka). Pestru interpretacnt
zostavu na poslednom spomedzi Styroch slo-
venskych predstaveni doplnili uz spominani
autori Jazzovych pasii — klavirista Bobby Schiff,
saxofonista Andy Tecson, ako aj saxofonista

a renomovany hudobny pedagdg Ken Jandes.
Trojica hudobnikov prijala pozvanie slovenské-

Solo pre Mateja Arendarika

Matej Arendarik svojim umeleckym vyko-
nom 30. 5. potvrdil, Ze pravom patri medzi
slovensku klavirnu elitu. Banskobystricky
rodak ,vystavil“ v Cikkerovej sieni banskobys-
trickej Radnice v jedinecnej interpretdcii diela
Karola Szymanowského, Johannesa Brahmsa,
Sergeja Rachmaninova a Modesta Petrovica
Musorgského.

V ranej Szymanowského tvorbe citit obrovs-
ku lasku aj neskryvany obdiv k Chopinovi.
Krehky zavoj romantického klavira velkého
Poliaka zahaluje aj poetické Styri etudy op. 4,
ktoré boli v Arendarikovom podani svojou
intimnou naladou viac efektnymi noktur-
nami s podmanujicimi impresionistickymi
farbami neZ etudami. K zrelému Johanneso-
vi Brahmsovi v jeho 3 Intermezzdch op. 117 sa
prihlasil melanchdliou meditacie, sporadic-
ky pretfhanou objemnej$imi akordickymi aj

unisonovymi stizvukmi, ku ktorym primie-
Sal (pre mna) pripomienku na gouldovské
ponatie diela s jasnou melodickou liniou
podporenou harmonickymi ,arkadami“.
Nebolo to hrdinské gesto, ale premyslena
minucidzna tektonika nesentimentalnej
romantickej emdcie. Styri nasledujtice
majstrovské kusky Sergeja Rachmaninova
nevystavil klavirista na obdiv ,predavkova-
nou“ bravurou, ale vySperkoval ich vysokou
mierou introspekcie. Ponukol ich s chutou
neskrotnej vasne a technickej excelentnosti.
V Etude ¢. 1 ¢ mol, Allegro agitato z deviatich
mimoriadne naro¢nych Etudes-Tableaux op.
39 Arendarik fascinoval technickou bravi-
rou pravej ruky a cez Prelidium D dur op. 23
a Moment musical h mol op. 94 profiloval
svoj osobnostny Styl k Etude ¢. 5 es mol,
Appassionato akordickou velkolepostou,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

ho produkéného timu a podla svojich slov sa po
prvy raz zacastnila na studentskom predvedeni
pasii v tlohe interpretov. S rovnakym entuziaz-
mom prijali aj obohatenie originalneho kon-
ceptu diela o tane¢nu zlozku, ktorti nastudovali
prevazne Studenti Katedry hudby PF UKF pod
vedenim Eleny Zahorakovej.

Iniciativa spoluprace profesionalnych umel-
cov s buddcimi ucitelmi hudobného umenia

i]||| 1]

AL LA 1

Jazz Passion v Nitre (foto L'. Balko)

na projekte Jazzovijch pasii nebola ndhodna.
Neslo o prvy spomedzi projektov, ktorym
sa pedagdgovia nitrianskej Katedry hudby
snazia poskytnat budicim ucitelom aktivny
kontakt s profesionalnou hudobnou kul-
tirou. Verme, Ze tieto a podobné kreativne
impulzy budd mat dopad na Urover praxe
absolventov ucitelskych Studijnych prog-
ramov, a snad aj na ich Ziakov - buducich
potencidlnych tvorcov a zachovavatelov hu-
dobnej kultury.

Sofia DOBROCKA

ténovou mohutnostou, vzostupnymi melo-
dickymi frazami v chromaticky klenutom
zvukovom priestore aZ po Uplny zaver v upo-
kojujucej hladine pianissima. Po prestavke
nahradili rozburené rachmaninovovské
fantazijné ,tableaux“ genialne Musorgského
Obrdzky z vystavy, ktoré dodnes ohromuju
silou a bohatstvom hudby plnej energie,
emdcii, spevu aj hudobného vtipu. Arendarik
nechal z rdmov ,vystdipit obrazy tajomné
a zlovestné (Il Vecchio castello, Gnomus), roz-
marne oslnivé a tempovo ,zurivé (Tuilleries,
Trh v Limoges), filozofujuce (Samuel Gol-
denberg a Shmuyle), jemne chaotické (Balet
kuriatok) aj temne krasne (Katakomby), aby
napokon dospel k velkoleposti zaverecnej
Velkej brdny kyjevskej. Matej Arendarik vie,
¢o je hudobna krasa a zaroven vie, ako ju
posunut k vnimavému publiku, aby sa stala
naozajstnym hudobnym posolstvom a ume-
leckym zazitkom.

Maria GLOCKOVA
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62. rocnik medzinarodného hudobného festivalu,
27. aprila —24. maja, Statna filharmonia Kosice

Kosickd hudobna jar ma svoju dramaturgickd
koncepciu a jej tvorcovia ostali verni tradicii
aj pocas aktualneho rocnika. V porovnani

s tym minulym chybal v programe literar-
no-hudobny vecer. Festival tvorilo osem
koncertov: Styri orchestralne, tri komorné

a jeden zborovy. Hlavny problém v buddcnosti
festivalu vidim v navstevnosti. Koncerty boli
sice takmer vypredané, no vekovu kategdriu
navstevnikov (60+) nevylepsil ani koncert Ces-
kej Sansonierky. Koncerty pre mladeZ su sice
pevnou sucastou celorocnej dramaturgie, no
podobne ako aj iné orchestre na Slovensku,
potrebuje SfK koncertného pedagéga. Mozno
je najvyssi Cas zaradit do festivalu aj koncert
pre rodiny.

Uvodny veCer (27.4.) patril, pochopitelne,
Statnej filharmdnii KoSice so $éfdirigentom
Zbyrikom Miillerom. V programe som marne
hladala dramaturgickd ideu, nosnym pilierom
bola symfoénia Josefa Suka Asrael, vypoved

o ludskej bolesti zo straty milovanej osoby.
Nélezite pripraveny orchester zvladol dielo
vyborne. Emotivne najintenzivnejsie bolo aj
vdaka sélam v skupine violonciel a kontraba-
sov Adagio, ku ktorym sa pridal ,trichliaci®
hoboj spolu s koncertnym majstrom MaroSom
Potokarom. Festival uz vacsinou otvorilo

dielo slovenského skladatela (tradi¢ne nie
velmi dlhé). Tentoraz to bol vyber dvoch casti

z Partity na poctu majstra Pavla z Levoce od
Alexandra Moyzesa. V Mozartovej Koncertantnej
sympfonii Es dur pre husle, violu a orchester sa
predstavili manZzelia Jana a Igor Kar§kovci
(obaja Studovali aj u Karola Petrécziho na ko-
Sickom konzervatdriu). Kultivovanost a Cistota
interpretacného $tylu s pokorou k autorovi
priniesli pokoj, rovnovahu a krasu v jednodu-
chosti i posluchacovi.

Radka Fisarova a jej ,kapela“ Jazz4 ticinko-
vali 4. 5. spolu s akordeonistom Alexandrom
Yasinskym a orchestrom Statnej filharmonie
Kosice v Dome umenia. Program bol zostaveny
z repertoaru Edith Piaf, Charlesa Aznavoura,
Mireille Mathieu a nechybala ani hudba

k francizskym filmom. Ceskej $ansonierke
nebolo ¢o vytknut, popri speve zvladla na jed-
notku aj moderovanie celého vecera. Ku kaz-
dej piesni ¢i skladbe podala vystizny komentar
s obsahom textu, ¢o je pri Sansone viac nez
podstatné. Tento Zaner si napokon vyzaduje

aj nevyhnutnd davku hereckého umenia. Za
pochvalu stoji i vyber dirigenta, pretoze Leo$
Svarovsky bol pre tento Zaner dobrou volbou.
Program bol orientovany na menej naroc¢né-
ho divaka a dufam, Ze takého oslovili aj dve
skladby, ktorych autorom bol bielorusky akor-
deonista. Zaradenie tohto koncertu do Struk-
tiry KHJ hodnotim pozitivne. Forma ,zanro-
vého ekumenizmu“ je jednou z moznosti, ako
ziskat novych navstevnikov koncertov.
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Vecer s nazvom Faustovské pokusenie

(18. 5.) s bulharskym dirigentom Yordanom
Kamdzhalovom a sélistami Marianom
LapSanskym a Eugenom Indjicom nesplnil
moje ocakavania. Bol skor sklamanim ako
pokusenim. Dirigent svojimi magickymi,
miestami az teatralne pésobiacimi gestami,
orchestru k bezproblémovému zvladnutiu
Lisztovej Faustovskej symfdonie velmi nepo-
mohol. Najkritickejsia bola 2. ¢ast. Neistota
hudobnikov sa prejavila v sthre i ladeni.
Koncert pre dva klaviry a orchester d mol
Francisa Poulenca m4 v sebe ndladovu hra-
vost i lyriku. Solisti, obaja zreli umelci, podali
standardne stabilny vykon.

Koncert opernych 4rii Bel canto (11.5.) napl-
nil vyznamovy obsah svojho nazvu. Krasne
spievali nielen sélistky Jana Kurucova

a Veronika Holbova, ale i orchester SfK pod
vedenim operného Specialistu Paola Gatta.
Jeho gesta boli pévabné, ale zarovern presné.
Spevacky prejav Holbovej vynikal presnou
artikulaciou pri zachovani melodického tahu
v hladkom legate. Najviac sa mi v jej podani
pécila aria Noriny Quel guardo il cavaliere...
z opery Don Pasquale. Jana Kurucova je vyni-

kajica mozartovska interpretka. Vrcholom jej
vykonu bola aria Sesta Parto, parto z opery La
Clemenza di Tito. Obdivujem jej Cistotu tonu

s minimalnym vibratom a znelé piana so
zmenou farby téonu. Obe ddmy si vynikajtico
rozumeli aj v duetach. Skvostny bol najma
duet Anny a Giovanny Sul suo capo aggravi un
Dio z Donizettiho opery Anna Bolena.

Na zaveretnom koncerte festivalu (24.5.) patri-
la sdla Domu umenia Symfonickému orches-
tru Miskolc s dirigentom Tamasom Galom.

Tento rok prisli hostia s velkolepym projektom:

okrem predohry Hebridy Felixa Mendelssohna
Bartholdyho a Danse Macabre Camilla Saint-
Saénsa odznelo koncertné predvedenie opery
Giacoma Pucciniho Le Villi. Zborové scény
zabezpe(ili dva Studentské zbory - Collegium

Technicum z TU v KoSiciach a Nostro Canto
z PU v PreSove, ktoré vedie Tatiana Svajkova-
Kanisakova. Dve hlavné postavy opery pri-
niesol orchester so sebou z Madarska (Annu
spievala sopranistka Beatrix Fodor a Roberta
tenorista Janos Bandi). Part Anninho otca
znel v podani barytonistu Mariana Lukaca.
Zatial Co ponatie postavy malo u sopranistky
vo vyjadreni emdcii nevyuzité rezervy, teno-
rista dohnal expresivitu do maxima a podal
vynikajuci vykon. Lukac svoj part predniesol
méakkym hlasovym timbrom s istotou. Dej je
v opere na niekolkych miestach komentova-
ny hovorenym slovom, ktorého sa ujal Peter
Cibula. Orchester ma v opere délezitt tilohu
(napr. scéna s tancom smrti na zaciatku

2. dejstva) a na tu bol aj patri¢ne pripraveny.
vyvrcholenie festivalu ako sa patri.

Paleta komornych koncertov KHJ bola zostave-
na velmi pestro. Kosice maju niekolko priesto-
rov vhodnych pre komornd hudbu, no koncert
suboru starej hudby IN CORDIS ENSEMBLE

(9. 5.) bol zaradeny do Seminarneho kostola aj
napriek tomu, Ze na rilom duchovna hudba ne-
zaznela. V kostole sa mi podarilo najst miesto
na sedenie iba v zadnej Casti lode, kde bola
akustika velmi nepriazniva, harfu som nepo-
¢ula takmer vobec. Z tohto dovodu sa mo6zem
vyjadrit iba vSeobecne. Program bol zamerany
prevazne na tvorbu Nicola Matteisa, ktory bol
vynikajicim huslistom a v jeho skladbach
vynikol predovsetkym
tento nastroj v skvelej
interpretacii Milosa
Valenta. Kmeriovymi
¢lenmi stiboru st
Katefina Ghannudi
(barokova harfa)

a Miloslav Student
(arcilutna a barokova
gitara). Ako host sa

k nim pridal Marek
Sryncl (barokové
violoncelo a gitara),
ktorého interpretacné
kvality vynikli predo-
vSetkym v Chaconne
pre bas a basso conti-
nuo Gottfrieda Fingera.
Spevacka Lucia Rozsnyo sa Specializuje na
interpretaciu starej hudby a jej hlas znel tim-
brovo vyrovnane.

Vo Vychodoslovenskom muzeu bola akustika
pre komornu hudbu priaznivejsia, a tak som
si 16. 5. mohla vychutnat slacikové kvarte-

to, ktoré uz 50 rokov nesie meno Zoltana
Kodalya. Kodalyovo kvarteto patri k sucasti
jeho madarskej hudobnej kultdry. V interpre-
tacii sme si vypoculi Kodalyovo Kvarteto . 2.
op. 10. Umelci vynikali predovsetkym schop-
nostou farebného odlisenia hlasov v polyfo-
nickych dsekoch, ale i patricnym tempera-
mentom v ¢astiach ovplyvnenych folklérom.
V 2. Casti zaujal peknym sélom 2. huslista
Ferenc Bangd. Po Mozartovom Kvartete C dur
KV 157 siahli madarski umelci po Dvorakovi

612017
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(Kvarteto ¢. 10 op. 51). Cesk4 vricnost v me-
lédiach bumky vsak vyznela privelmi aka-
demicky. Tanecnost 4. Casti vyhovovala
naturelu hudobnikov najviac. Vyzdvihujem
predovsetkym dvojhlasy (husle - violoncelo),
ktoré dodali dielu potrebnti ludskost. Ako
pridavok sme si v skvostnom podani vypoculi
Sostakovitovu Polku.

vrcholom komorného bloku festivalu bolo
22.5. vystipenie Warsaw CELLONET Group.
Interpretacne mozeme hovorit o svetovej
arovni, osobne vysoko ocernujem aj ich re-
pertodr zostaveny zo sucasnej tvorby. Dve
skladby z programu boli ,.este hortce*.
Mlady autor (a zaroven ¢len siboru) Bartosz

| avital

| Meets
avital
24 06 2017

konvergencie.sk
facebook.com/konvergencie
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sporiteliia

Koziak ponukol Elfy for nine cellos, timbro-

va kompoziciu, zakladom ktorej je rytmus

a zvuk nastroja (violoncelo je pouzité ako bici
nastroj prostrednictvom slacika udierajtce-
ho na struny). Podobnt hru so zvukom, no

s vyuzitim melodickych tvarov, priniesla aj
Marta and Mary for 8 cellos este mladsieho
Aleksandra Szczetyniského (rocnik 1999). Agnus

Warsaw CELLONET Group (foto: J. Timul'ak)

Dei Krzysztofa Pendereckého, ktoré zaznelo
na tvod koncertu, bolo symbolickym gestom,
kedZe silny vplyv jeho skladatelskej Skoly drzi
akoby ochrannu ruku nad mladymi polskymi
tvorcami. K originalnym zjavom brazilskej
hudby patri Heitor Villa-Lobos, autor devia-
tich suit Bachianas Brasileiras. Vypoculi sme

20:00/atelier babylon
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si Suitu ¢. 1, v ktorej skladatel kombinuje
barokové prisne kontrapunktické formy s vol-
nym folkldrnym brazilskym stylom. Vskutku
zaujimavé a atraktivne dielo. Pozoruhodnym
dramaturgickym momentom bolo zaradenie
troch madrigalov z prelomu 16. a 17. storocia
Carla Gesualda da Venosa. Ich harmonicka
odvaznost potvrdzuje vzhladom na dobu vzni-
ku genialitu skladatela. Madrigaly odzneli
v Uprave pre 5 violonciel, kedZe ich povodna
verzia je pathlasnd a v kontexte sticasnej tvor-
by pdsobili ako neobarokové diela.
Bratislavsky chlapcensky zbor ponukol 2. 5.
v DOme sv. Alzbety sakralny program, siaha-
juci od gregorianskeho choralu k americké-
mu spiritualu, odzneli aj dve skladby LuboSa
Berndtha a Stanislava Surina, hostom bola
sopranistka Miriam Garajova. Chapem, zZe
pouzitie elektronického klavira bolo v chra-
movom priestore nevyhnutné, no nedari sa
mi zmierit sa s kombinaciou jeho zvuku zne-
jiceho z reproduktorov a farbou Iudského hla-
su bez ozvucenia. Klaviristka Dana Hajossy
hrala bezchybne a chlapci spolu s oktetom
mladych muZov boli vyborni.
Odborné texty do programového bulletinu
na vysokej odbornej urovni, ale pritom s oh-
ladom na Siroké spektrum néavstevnikov
pripravila Andrea Mesc¢anova. Buduci rocnik
festivalu je velkou vyzvou na zmeny, ktoré by
mali odrazat aktualne kultirne potreby nav-
Stevnikov, ale i udrzat naroky narocnejsich.
Katarina BURGROVA
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Ars Organi Nitra 2017

10. ro¢nik medzinarodného festivalu, 30. aprila —28. maja,
mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV v Nitre

Ars Organi Nitra ma za sebou prva dekadu
svojej existencie. V kultirnom Zivote mesta si
festival vybudoval stale miesto, vychoval svoje
publikum a kazdym rokom pritahuje novych
posluchacov. Jeho Strukttra je jasna: pat or-
ganovych, prilezitostne obohatenych recitalov
v obdobi po Velkej noci konanych bud v pries-
toroch Piaristického kostola sv. Ladislava, kde
ma vdaka videoprojekcii publikum moznost
sledovat interpreta v priamom prenose, alebo
v priestoroch Evanjelického kostola sv. Ducha
v Nitre. Na viac ako patdesiatich festivalovych
koncertoch sa doteraz predstavilo mnozstvo

umelcov i niekolko siborov z 21 krajin - tc-
tyhodné pocty vzhladom na podmienky,

v ktorych festival funguje. Dokazom kvality

a dobrej kondicie bol aj jubilejny ro¢nik.
Otvoril ho cesky umelec Pavel Svoboda

(30. 4.), ktory sa popri interpretacii venuje aj
ochrane historickych organov. KedZe Svoboda
v sUcasnosti pripravuje nastudovanie a ve-
rejné predvedenie kompletného organového
diela Johanna Sebastiana Bacha, po ivodnom
Praeambulum in E z pera Vincenta Liibecka
tvorili znac¢nu Cast programu prave skladby
nemeckého majstra. Preliidium a fiiga a mol
BWYV 543, Erbarm dich mein, O Herre Gott
BWV 721, Preliidium a fiiga G dur BWV 541,

0 Mensch, bewein dein Siinde grofs BWV 622

¢i Fantdzia a fiiga g mol BWV 542 boli sice
technicky zvladnuté, no mechanicka hra bez
emdcii bola prilis velkym ststom pre publi-
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kum. Treba dodat, Ze v Kostole sv. Ladislava
stalo z dovodu rekonstrukcie pozdiz celej lode
lesenie, ¢o ovplyvnilo akustické predispozicie
priestoru. LepSiemu dojmu nepomahal ani
rozladeny (a zretelne pocutelny) hoboj; tento
problém bol odstraneny pocas posledného
recitalu. Premostenim do 19. storocia bolo
Allegro cantabile a mol z Drei Tonstiicke op. 29
Dana Nilsa Wilhelma Gadeho. V zavere za-
znelo notoricky zndme Allegro zo Symfonie

¢. 6 op. 42/2 Charlesa-Mariu Widora, ktoré
bolo opat mechanické, no gradacne ani
registraciou neprekvapilo.

M. Magyarova Plsekova a Il Cuore Barocco (foto: archil

Koncert 7. 5. sa niesol v znameni starej
hudby a v Evanjelickom kostole sv. Ducha
sa predstavili domaci umelci: organista
Stanislav Surin, zakladatel viacerych or-
ganovych festivalov na Slovensku a huslis-
ta Milos$ Valent, umelecky veduci suboru
Solamente naturali. Prezdobend, trochu roz-
pacitd organovu Ariu detto balletto Girolama
Frescobaldiho vystriedala huslova Suonata
»La Sfordata“ Nicola Corradiniho, v ktorej
interpreti ukazali vybornt sihru a kra-

su v jednoduchosti. Frescobaldiho Canzon
post il Comune vysiel organistovi podstatne
lepsie ako ivodna Aria. Lacrimae Pavaen

od Johanna Schopa (neskor zaznela aj ako
pridavok) bola dojimavou skladbou, najmé
vdaka vynimocnému huslovému partu. Organ
sa zaskvel v Aliud (Preambulum) et Fuga 6.
Thoni Samuela Marckfelnera. Podobne ako

pri Sonate in e Samuela Capricorna bola
skladba dokazom, Ze je potrebné propagovat
aj start hudbu z nasho izemia, ktora byva
nepravom nedocenenad. La suonata prima od
Giovanniho Antonia Leoniho a Tokdta a fiiga
a mol Johanna Philippa Kriegera predchadzali
vrcholu koncertu, Sonate I. Z Rosenkranz-
Sonaten Henricha Ignaza von Bibera, ktorej
Valent dodal nielen remeselny punc, ale aj
neskutoénd hibku, k ¢omu napomahal aj po-
hotovy organista.

Na koncerte 14. 5. sa predstavila zakladatel-
ka, dramaturgicka i organizatorka festivalu
Maria Magyarova PlSekova spolu so siborom
starej hudby Il Cuore Barocco a preplneny
Evanjelicky kostol sv. Ducha naznacoval
velké ocakavania. Vecer rdmcovala hud-

ba Wolfganga Amadea Mozarta a dvojica
Chrdmovych sondt in C pre dvoje husli, organ,
violoncelo a bas (KV 328 a KV
336) vystihla estetiku klasiciz-
mu. Organ zastaval prevazne
funkciu continua, no napriklad
v sondte KV 336 sa zaskvela Cis-
ta a technicky dokonala kaden-
cia. Partitu Primu Friedricha
Wilhelma Marpurga vystriedal
technicky naro¢ny organovy
koncert - Concerto ¢ mol op. 10
¢. 4 Johna Stanleyho. Celkovo
dobry dojem narusilo zaverecné
Presto, v ktorom sdlistka, Zial,
nestacila nasadenému tempu
a prejavilo sa to na Cistote hry.
Rovnako vlhkost prostredia
spbsobovala problémy s la-
denim slacikovych nastrojov.
Nasledujici Koncert F dur pre
organ, 2 husli a bas Hob. XVIII:7
Josepha Haydna bol uz bez
chyb, melodické ozdoby v or-
ganovom parte boli delikatne,
zavereCné Allegro brilantné.

Do dramaturgickej koncepcie
vecera zapadla aj vdaka vyni-
mocnému predvedeniu Sondta
g mol Wq 70/6 Carla Philippa
Emmanuela Bacha a hoci pred
koncertom padla poziadavka uc¢inkujucich

o potlesk az nakoniec, vdaka dobre vysklada-
nému programu a interpretacii ju publikum
nesplnilo.

Predposledny koncert (21. 5.) odohral mlady
NOr Eivind Berg, ktory v sucasnosti Studuje
u Martina Haselbdcka vo Viedni. Estampie
Retrove (z Robertsbridge Codex, 1360) znelo
na tvod v netradi¢ne pomalSom tempe,
nasledovali Prelidium a fiiga in D BWV

532, Vater unser im Himmelreich BWV 682

a Jesus Christus, unser Heiland BWV 688
Johanna Sebastiana Bacha. Narocné diela
zvladol organista dobre, treba vyzdvihnuat
vybornu pracu néh a prekvapivu istotu pre-
ukazanu na nastroji (dvojmanudlovy organ
od rakuskej firmy Pfliiger s mechanickou
trakturou), ktory uz mnohym robil prob-
lémy. Sicasny belgicky skladatel Benoit
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Mernier sa vo svojich Cing inventions pour
orgue inspiroval aritmetickymi proporciami
rytmov a rytmickou flexibilitou. Chordlovd
partita na ,Lord God, thy Glorious Name
and Honour* Egila Hovlanda, postavena na
norskej ludovej piesni, bola ukazkou preciz-
nej prace s dynamikou. Findlna Holbergova
suita op. 40 Edvarda Griega bola sice regis-
tracne putavé (najma v Castiach Sarabande

J. Vexo (foto: afchiv ARS ORGANI)

a Rigaudon), no technicky nesddrzna

(v Gvodnom Praeludiu utekali Sestnastinové
noty od hlavnej melddie).

Absoluitnym vrcholom jubilejného ro¢nika
bolo 28. 5. vystipenie franctizskeho organis-
tu z parizskeho Notre Dame a katedralneho
organistu v Nancy, Johanna Vexa, ktory z na-
stroja v Kostole sv. Ladislava vytazil maxi-
mum. Ponukol nesmierne citlivy prejav, jas-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

nu interpretacnu viziu, dokonalé registracie,
dynamiku i neopisatelnu pracu s akustikou
priestoru. Hoci na Uvod zneli diela J. S. Bacha
(Tokdta a fiiga d mol BWV 538 a Allein Gott in
der Hoh sei Ehr BWV 664), veCer patril fran-
ctzskej organovej skole. Sugestivne Prélude,
fugue et variation Césara Francka oplyvali
pokojom aj vdaka pomal$iemu tempu, na
aké nie sme v nasich koncinach zvyknuti,
Widorova Symfonia ¢. 6 op. 42/2 bola uceb-
nicovym prikladom vyuzitia symfonicko-or-
chestralnej koncepcie franctizskeho organa
v plnej miere. Nasledovali Aria Jehana Alaina
a brilantné Prélude et fugue sur le nom d’Alain
op. 7 Mauricea Duruflého, ktorym sklada-
tel vzdal poctu tomuto priatelovi a kolegovi
(Alain zanechal 30 pozoruhodnych a origindl-
nych organovych diel a v zavere Preliidia zneli
citacie jeho najznamejsej skladby Litanies).
Hoci virtuézna hra a gradujtice napétie tohto
nesmierne naro¢ného opusu boli viac ako
dostojnym ukoncenim festivalu, nebolo to
vsetko. Nebyva bezné, aby bol pridavok logic-
kym vytstenim predchadzajiceho programu.
Vexo si ako ,bonus* zvolil samotné Litanies.
Na zaver treba zagratulovat organizatorom,
hudobnikom i publiku k dspesnému festiva-
lu, ktory sa uz rokmi etabloval a zostava len
dufat, ze sa jeho kvalita bude nadalej postvat
nahor. Organové umenie dnes zaziva svoj
novy boom a verim, Ze aj v Nitre nas este
maju ¢im prekvapit.

Magdaléna STYBLOVA
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Carl Stamitz Orchestralny kvartet C dur

Mirko Krajci  Arcott / PREMIERA

Astor Piazzolla chiquilin de Bachin
Los pajaros Perdidos
Luigi Boccherini  fandango
Ronald Dyens Tango en Skai
@"05 Gardel el dia que me quieras
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Banskobystricka hudobna jar

57. rocnik cyklu koncertov, 12. marca —17. maja, Banska Bystrica,

mesto Banska Bystrica

Koncerty Banskobystrickej hudobnej jari patrili k malu orchestralnych podujati, ktoré
sa v tomto meste konajd a hned' ten Gvodny si kvdli preplnenej sale Radnice nemohlo
vypocut' mnozstvo zaujemcov. Primator Jan Nosko v Gvodnom slove skonstatoval, ze

aj zasluhou banskobystrického umeleckého Skolstva v meste narasta pocet podobnych
kultirnych podujati a okrem Statnej opery mesto nedisponuje vi¢$ou reprezentativnou
salou pre ich uskutocnenie. Difajme, Ze po tychto slovach sa situacia zacne riesit'.

Prvy z trojice festivalovych koncertov (12. 3.)
bol zaroven velkolepym vstupom Fakulty
muzickych umeni Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici do cyklu koncertov venovanych
dvadsiatemu vyrociu vzniku Skoly. Ladislav
Burlas, dlhoro¢ny profesor Katedry skladby

a dirigovania, sa tento rok doziva vyznamné-
ho Zivotného jubilea a prave Akadémia umeni
si uctila jeho prinos do slovenskej hudobnej

kultdry. Jeho skladbu In memoriam predstavil
v obsiahlom tvode dirigent orchestra Came-
rata Novisoliensis Pavol Tuzinsky a zaroven
priblizil kompozicné postupy a vyrazové
prostriedky tohto emocionalne nabitého die-
la. sam skladatel vyjadril velkt spokojnost

s umeleckou kvalitou nastudovania a predve-
denia. Milana Palu vnimame najmé ako in-
terpreta skladieb sticasnych autorov a novato-
ra huslovej hry. Jedno z najkrajsich diel hus-
lovej literattry, Koncert pre husle a orchester

e mol op. 64 Felixa Mendelssohna-Bartholdy-
ho, naplnilo v jeho podani nase ocakavania.
Svojou preciznou technikou, vyspievanymi
kantilénami a vyraznym prejavom ponukol
Pala publiku hodnotny umelecky zazitok.
Program pokracoval v romantickom duchu.
VSestranne zamerana klaviristka Eva Cahova
predviedla dve vyrazové polohy pomalého
subtilneho Gvodu Andante spianato a Velku
brilantnu polonézu op. 22 Fryderika Chopina.
Prostrednictvom jej emotivnej interpretacie
sa do popredia dostali priezracnost a hrdinské
momenty s rozsiahlymi melodickymi figura-
ciami. Ako posledné odzneli temperamentné
Polovecke tance Alexandra Borodina. Precizne
a efektné nastudovanie diela ponuklo publiku
strhujuci zazitok. Orchester pod taktovkou
Pavla Tuzinského bol pocas celého vecera vy-
rovnanym telesom a déstojnym partnerom
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pre sélistov. Orchestralne koncerty AU sa
stavaju ocakavanou a zZiadanou udalostou pre
nadsencov klasickej hudby.

Slovensky komorny orchester Bohdana War-
chala pravidelne prinasa zaujimavo koncipo-
vané programy, ktoré sa u publika tesia velkej
oblube. K spolo¢nému projektu boli 5. 4. pri-
zvani dvaja banskobystricki pedagdgovia - gi-
tarista Adam Marec a akordeonista Michal

agec a M. Cervienka

Cervienka. Dvojkoncert pre bandonedn, gitaru
a komornyj orchester (Hommage a Liége) As-
tora Piazzollu bol efektnym tivodom a otvoril
hudobny priestor podobne ladenému veceru.
Temperamentna rytmika a chytlavd melodika
diela strhla publikum v séle Robotnickeho

Camerata Novisoliensis

domu. Marec a Cervienka sa napriek dyna-
micky rozdielnym nastrojom farebne dopliiali
a boli vybornymi partnermi v kantilénach,
charakteroch i naladach. vyvrcholenim bolo
strhujtice Tango, ktoré bolo sofistikovane za-

halené do zlozitejSich kompozi¢nych postupov.

Po dynamickom zavere zaznel ako pridavok
Piazzollov Nightclub z Histoire du Tango a ar-
gentinske rytmy vystriedali talianske melddie

Antickych drii a tancov Ottorina Respighiho.
SKO pod vedenim Ewalda Danela dokazal
s lahkostou a stylovostou prejst k odkazu pred-
stavitela hudobného neoklasicizmu, svojou
tvorbou Casto orientovaného na stard hudbu.
V zavere vecera zaznela Serendda E dur op. 22
Antonina Dvoraka, jedno z jeho najpopular-
nejsich diel. Dramaturgia koncertu technicky
a umelecky disponovaného, zloZzenim mladé-
ho orchestra, patrila k posluchacsky nenaroc-
nym, no Stylovo zaujimavym.
Posledny z trojice festivalovych koncertov
(17. 5.) patril Davidovi Bilkovi, Studentovi gita-
rovej triedy Adama Marca z maturitného roc-
nika banskobystrického Konzervatdria Jana Le-
voslava Bellu. Napriek svojmu mladému veku
umelec zaujal uz na viacerych sataznych (abso-
lutny vitaz Sataze slovenskych konzervatdrii),
ako aj koncertnych podidch (moskovsky festi-
val Jar v Rusku) a so svojim prvym velkym reci-
talom sa s reSpektom i skromnostou predstavil
v séle Robotnickeho domu. V Gvodnej Lutnovej
suite e mol BWV
996 Johanna
Sebastiana Ba-
cha bolo badat
rezervovanost
a vyrovnavanie
sa s novou pozi-
ciou koncertného
umelca. Jeho
koncentraciu
zrejme narusal
pravidelny po-
tlesk vacsiny ne-
sktseného publi-
ka po kazdej Casti
suity. Bulletin vSak jednotlivé Casti neuvadzal,
¢o nebol jeho jediny nedostatok. DalSie skladby
boli evidentne mladému umelcovi Stylovo bliz-
Sie a prvotné rozpaky takmer pominuli. Har-
monickeé citenie a vykreslenie melodickej linie
romantizmu uplatnil vdaka svojej technickej
disponovanosti v Il Trovatore ¢. 27
z0 zbierky transkripcii Opern-Revue
op. 8 Josepha Kaspara Mertza, skladbe
inSpirovanej meldédiami z Verdiho
Trubadiira. Roland Dyens je pre zaci-
nielen ako skladatel, ale najma ako
interpret a improvizator. V Hommage
a Villa-Lobos s brazilskymi prvkami
Bilek interpretacne naplno odkryl svoj
temperament, ktory mal pokracova-
nie v Sonate Kubanca Lea Brouwera.
Charakterovo rozmanita skladba je
exkurziou do tvorby Brouwerovych
predchodcov, ale aj napriek mnohym
technickym, stylovym a vyrazovym polohdm
uchopil mlady sdlista tieto zmeny presvedcivo,
s rytmicky presnou a technicky zvladnutou
vystavbou diela. Recital vyvrcholil pridavkom
v podobe ohnivého Fuoca Rolanda Dyensa,
v ktorom Bilek ohtril svojich fanusikov virtu-
6znym rasguadom.
Eva MISKOVICOVA
Fotografie: Miroslava CHABADOVA
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Trojica koncertov (20. 4., 11. 5. a 18. 5.) vytvorila atraktivny dramaturgicky celok, ktory
zalichotil najma milovnikom klavirnej interpretacie. Pozornost' patali mladi klaviristi,
prichadzajici z troch rozli¢énych kultdr. To chtiac-nechtiac nastavilo komparativnu optiku,
najma preto, Ze vSetci patrili do jednej vekovej kategorie, do umeleckého Stadia charak-
terizovaného Startom, perspektivami, ambiciami, rozbehom...

Program prvého podujatia bol tematicky kon-
cipovany v duchu doznievajuicich sviatkov
Vzkriesenia. Logicky zamyslanou dominantou
Velkonocného koncertu bol Rossiniho skvost-
ny opus Stabat Mater pre séla, zbor a orches-
ter, v ktorom sa popri SKO Zilina a nasej
zborovej profesionéalnej jednotke, Slovenskom
filharmonickom zbore (Jozef Chabrori), sélo-
vych partov zdatne ujalo vokalne kvarteto Eva
Hornyakova, Alena Kropackova, Jozef Graf

a Gustav Belacek. Lidrom vecera bol u nés uz
znamy Talian Nicola Giuliani. Ten potvrdil
svoj umelecky atest, ktorym sa uz v minulosti

J. Fournel

so Zilin¢anmi uviedol. Jeho dirigentsky ruko-
pis, popri spolahlivosti a kreativnosti, charak-
terizuje sympatické ziarivé juzanské brioso,
ktoré dodava interpretovanym skladbam
osobity lesk. Netreba teda pochybovat o jeho
stotozneni sa so svetom Rossiniho hudby. In-
Spirujuc cely interpretacny aparat, sugestivne
rozohraval klenuté, priam sekuldrne zvlnené
kantilény kompozicie, ktor4 je pre svoj hravy
vtip vda¢nd tak pre interpretov, ako aj pre
posluchacov. Ak tato Cast koncertu bola viac-
menej potvrdenim oc¢akavania, o ozajstné
prekvapenie sa postaral klavirista z Franctz-
ska Jonathan Fournel (1993). Meno sélistu

v tomto koncerte nebolo do poslednej chvile
zname a napokon az do prvych ténov Chopi-
novho Koncertu ¢. 1 e mol nasincovi ni¢ nena-
povedalo. Opakujem, do prvych tdnov, pretoze
tento mlady umelec, ktory vstipil - mozno az
privelmi civilne - na pédium Domu umenia
Fatra, dal za nastrojom o sebe velmi zretelne
vediet hned od tvodnych okamihov. Vstupné
tony artikulované s nesmiernou presnostou

a plastickou mnohodimenzionalnostou upu-
tali pozornost a nedali jej polavit pocas celej
skladby. Klavirista publiku dozicil skvostného
Chopina v plnej komplexnosti jeho poézie,
brilantnych formuldcii, hlboko pohrizeny

do modelovania a nuansovania. Fournel roz-
vibroval nesmierne spektrum emdcii, popri
tom sa vSak preukazal pianistickou vyba-

vou spifajicou najvyssie kritéria. Napriek
vSeobecnym konkurenc¢nym tlakom mozno
tomuto klaviristovi redlne predpovedat skvelt
budtcnost.

Kladné hodnoty exponoval aj nasledujici
koncert 11. 5. Zosobrioval ich tandem dirigenta
Martina Leginusa a klaviristu Petra Nagela
(1991). Okrem sprievodu v koncertantnej
skladbe dostal dirigent velkorysy priestor

v dvoch symfoéniach. Uz v ivodnej Haydnovej

Symfonii ¢. 48 C dur ,Mdria Terézia“ vyuzil
vzacnu prilezitost — v ramci jubilea rakusko-
uhorskej panovnicky ozivil pévabnu skladbu

s dedikaciou a v nej pripomenul (aj) svoju
identitu. Tato symfdénia patri k pomerne
zriedkavo hravanym majstrovym opusom, ¢o
je Skoda, no o to ,pohodlnejsie“ si publikum
mohlo vychutnat jej ¢aro, hudobnicky Sarm,
brilantnd instrumentéciu s textdrou, v ktorej
sa tvorivo ocividne kochal dirigent aj expono-
vani hraci. Forma, v akej sa Leginus uviedol,
je skutocne hodna obdivu. Je jasnym dokazom
systematickej prace umelca. To dokumentoval
aj v Symfonii h mol ,Nedokoncenej“ Franza
Schuberta. Imponovala mi jeho istota, zakot-
venost v partitdre, schopnost tazit aj zo zdan-
livych detailov. Verme, Ze dirigentova nav-
Steva v SKO neostane len sporadickym inter-
mezzom. Priaznivy dojem z koncertu posilnil
mlady sdlista v Lisztovom Koncerte pre klavir
a orchester ¢. 2 A dur. Ak som ho odhadovala
ako nie prave extrovertny typ, prekvapila ma
jeho volba tohto ekvilibristického opusu, v kto-
rom je z pianistického arzenalu obsiahnuté
azda vsSetko. Nagel, absoltitne koncentrovany,
disciplinovany a technicky skvelo vybaveny
interpret, napredoval partom bez zjavnych
zavahani, s istotou a patri¢nou brilanciou.
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Hudobny prival motivov, tém a hrani¢nych
pianistickych situdcii désledne hierarchizoval
a sympaticky vypointoval.

Theodore Kuchar z USA pdsobi v SKO ako
hlavny dirigent, aj preto su jeho produkcie po-
merne Casté a jeho vystipenia ocakavané ako
overena garancia kvality. Program koncertu
18. 5. bol koncipovany pod!la tychto atribitov.
Co moZe zniet v jarny vecer priliehavejSie nez
serenada? Prvu Cast teda adekvatne vyplnila
hudba Mozartovej Serenddy ¢. 9 D dur KV 320
»Posthorn“. Nekonfliktnd, radostn4 apotedza
krasneho umenia, pri ktorej mozno zas a zno-
va zasnut nad nevycerpatelnym zriedlom in-
vencie mladého génia... Serenada nuika okrem
melodickych klenotov hyrivii paletu farieb,
ktoré v umnych kombinaciach a permutaciach
prinasa dovtipna inStrumentacia. Hra¢i najma
dychovej sekcie orchestra mali vzacnu prilezi-
tost upozornit na svoje kvality.

Druhd Cast vecera sa spajala s ocakavanim
ohlaseného solistu v Beethovenovom Klavir-

nom koncerte ¢. 5 Es dur. Bol nim patri¢nou
reklamou sprevadzany Pianist ,z“ alias Zinan
Huang (1995) z Ciny. Publicita, ktorej sicastou
bolo aj ,dobové“ kostymovanie mladého sélis-
tu, apridrne naznacila, ako mozno ponimat
jeho vystupenie. Klavirista, patriaci do katego-
rie juvenilnych zazrakov, presiel radom garan-
tovanych pedagogickych Skoleni a uz v ttlom
detstve vystupoval pred prominentnym pub-
likom. Protezovany hudobnik zrejme tcelovo
siaha po skladbach, v ktorych moze prezen-
tovat svoju technicku vybavenost aj solistické
skusenosti. V Beethovenovom opuse 73 by som
vsak z viacerych dovodov ostala zdrzanliva.
Najma Co sa tyka preferovania technickych
parametrov, kde nemala dostato¢ny priestor
delikatna prstova artikulacia, ,globalne“ bolo aj
davkovanie a definovanie dynamickych ploch...
Su to Ciastkové segmenty, zrejme urcujice jeho
interpretacny rukopis, va¢Smi mi vsak preka-
Zal azda neuvedomely osobnostny ,,odstup“ od
obsahovej podstaty diela. Cielavedomy mlady
muz ma zvolenu jasnu cestu, pevné ciele... Pri
jeho nespornych danostiach by vsak prospeli
selekcia a urcenie limitov, v rdmci ktorych by
jeho talent zaziaril eSte celistvejsie.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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lgor Littva

~Zachovavanie l'udovej kultary

obci prostrednictvom folklornych

saborov nestaci.”

-
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Zakladna umelecka skola 'udového tanca a hudby v Ruzomberku predstavuje

z hl'adiska obsahu a formy vzdelania unikatny model skoly nielen na Slovensku, ale
aj vo svete. Ziaci tejto skoly sa vzdelavaji predovietkym v l'udovej kultiire Dolného
Liptova. O Skole a 'udovom umeni subregionu rozprava zakladatel a riaditel’ Skoly
Igor Littva, umelecky veddci Folklérneho siboru Liptov.

Pripravila Martina KRUSINSKA

€o bolo hlavnjm impulzom k zaloZeniu
Zakladnej umeleckej skoly I'udového tanca
a hudby?
Ked som v roku 1999 zacal preberat vedenie
FS Liptov, narazil som na skutoc¢nost, ze
samotni ¢lenovia siboru nepoznaju piesne
vlastnej obce. Bolo to v ostrom protiklade
k tomu, ¢o som vedel ja o ludovej kultire mo-
jej rodnej dediny Liptovské Sliace. Vtedy som
si povedal, Ze toto sa musi zmenit, a tak som
zacal pre subor spracovavat ludovy material
jednotlivych liptovskych obci. Neskor som si
v$ak uvedomil, Ze zachovavanie ludovej kul-
tury obci prostrednictvom ¢innosti stiboru ne-
staci, pretoZe Iudia to vnimaju len ako nejaké
vysttpenie. Chcel som skor, aby ttto kultiru
zacali vnimat deti, poznavali ju v jej pévod-
nej podobe a navratili ju spat do liptovskych
rodin. A tak som v roku 2003 zaloZil Detsky
folklérny subor Liptacik a v roku 2008 ZUS Iu-
dového tanca a hudby.

Kol'ko ma skola v siicasnosti Ziakov,
v ¢om je jej vzdelavaci program Specificky?
Mame priblizne 200 Ziakov, ¢o je pocet, ktory
ma Clovek este pod kontrolou. V st¢asnosti
pokryvame vsetky stupne - od pripravného
po studium pre dospelych. Pdsobenie Skoly
nadvéazuje na dlhoro¢nt ¢innost FS Liptov.
(V roku 2016 stibor osldvil 70 rokov, pozndm-
ka MK.) Je dblezité povedat, Ze vzdelavaci
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program Skoly uz presiel experimentdlnym
overovanim MS SR. Nasi Ziaci méZu navste-
vovat Hudobny odbor a Tane¢no-hudobny
odbor regionalnej Iudovej kulttry. Ten prvy
zahrna predovsetkym ludovy tanec, ale aj
volitelné predmety - tanec klasicky a jazzovy,
vo vysSich ro¢nikoch pribudaju tiez historické
a zludovené tance. Okrem toho maju Ziaci
hodiny ludového spevu a hry na sestdierko-
vej pastierskej pistalke. Vv hudobnom odbore
vyucujeme hru na ndastrojoch, ktoré patrili

do Iudovych hudobnych zoskupeni Liptova,

a ludovy spev. Stcastou vyucby je aj predmet
Ludové aerofdny, v ramci ktorého sa Ziaci
zoznamuju s hrou na Sestdierkovej pastier-
skej pistalke, dvojacke, koncovke, fujare.

Z dalsich hudobnych ndstrojov sa vyucuje hra

na husliach vratane oktavok, hra na viole,
kontrabase, heligdnke, akordedne, klaviri.

V oboch odboroch s povinné regionalna
vychova, hudobna tedria a prax v sibore Lip-
tacik. Dolezité je tiez, Ze Ziaci si na vSetkych
stupnoch vzdeldvania, najmé vSak v tanecno-
hudobnom odbore, vedeni k ludovému tancu,
spevu, ako aj ku hre na Iudovych néstrojoch.
vychodiskom kazdej umeleckej zlozky je Iu-
dova piesen.

€o je napliiou predmetu Regionalna vy{-
chova, ktory na skole vedies?
Ziaci dostavaju informaécie o regionélnej Iudo-
vej kulture jednotlivych obci Dolného Liptova
- 0 ludovom tanci a hudbe, Iudovych zvykoch,
ludovych odevoch, remeslach, architekti-
re. Tento predmet sa snazim vyucovat tak,
aby ziaci vnimali, Ze pre mna su tieto témy
podstatné. Aj ja som to ako dieta velmi silno
vnimal u svojich rodicov, ktori ludovému
umeniu podriadili cely svoj Zivot.

Stale hovoris o vlastnom Style jednotli-
vych obci Dolného Liptova. Naozaj sa dediny
tak vel'mi hudobne odliSovali?

Kazda dedina mala vlastni muziku, niektoré
aj viac muzik. M6Zeme tu tiez hovorit o cha-
rakteristickom S$tyle jednotlivca — osobnosti
primasa v hudbe alebo cifro$a v tanci. Nasi
muzikanti v sibore hrajui sliacanskd mu-
ziku podla primasa Ignaca Antola. Podobne
existovali Komovci v Cernovej, Kuracinovci

v Komjatnej a mohli by sme takto postupovat

dalej. V Revicach boli naraz Styri muziky

- v Strednej, NiZnej, Vy$nej Revtici a okrem
toho jedna ciganska muzika. Tito cigani si

z ,bielych“ robili posmech, Ze oni len ,,drmu“
s nastrojmi a nehraju tak elegantne ako

oni. Cigdnske muziky vsak, hoci technicky
vynikajuico vybavené, stierali rozdiel medzi
jednotlivymi dedinami, kedZe hrali vSade

a vsetko.

Ako sa tato Specifickost' 'udovo-umelec-
kého stylu jednotlivych obci zrkadli v koncep-
cii obsahu vzdelavania skoly?

Ziaci sa dvakrat ro¢ne prezentuju pred verej-
nostou. Na konci roka spravidla vystupuja

s FS Liptov v poldruhahodinovom programe
zloZenom zo zvykov, hier, piesni a tancov jed-
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nej obce Dolného Liptova. Ziaci by takto mali
v priebehu $tudia $tylovo spravne interpreto-
vat prislusny tanecny, spevacky ¢i muzikant-
sky styl vybranych obci regionu.

Pre deti musi byt' silnou motivaciou
vystupovat' spolu s ,vel'’kymi folkloristami*
z Folklorneho siiboru Liptov...
0d detstva si pamétam, Ze pre mna bol sibor
Liptov neskutoc¢ne vysoko, bol mojim cielom.
A to isté vnimam aj u nasich deti. vidia stbor
ako svoj vzor, vedia za ¢im ist, kam rast.

Smeruji vasi Ziaci aj k vlastnému tvori-
vému prejavu?
Keby som teraz voSiel do saly a povedal de-
sat- Ci jedendstrocnym detom: ,Cifrujte!, tak
to budu robit bez toho, aby som im ukazal
kroky. Roztancuju sa, poskladaji rozne cifry.
Deti nemaju problém cifrovat. Popri tom je
ale nutné, aby si chlapci osvojovali $tyl p6-
vodnych ludovych tancov a tento postupne
dotvarali podla vlastného citenia. Napriklad
v typickom sliacanskom tanci ,,0 sebe* maju
dievcata problém udrzat pévodny stary Styl,
nepredvadzat sa, opakovane, rezervovane
az tzemcisto tancovat v drobnych jedno-
krocCkach. Je to stary dvojdoby parovy tanec
krutivého typu. Chlapci za¢nu s vlastnymi
ciframi a dievcatd, ako sa to odjakziva ucili
od svojich materi a starych materi, dajui ruky
vbok a za¢nu tancovat. Pozeraju pri tom na
chlapcov, zatocia sa do paru, tancuja kazdy
osve a pritom oproti sebe. Tento tanec sa
v Sliacoch medzi ludmi eSte nevytratil. Ak je

muzika na nejakej sliacanskej zabave, ludia
sa tak prirodzene roztancuju, kedZe sa tanec
naucili od svojich predkov, nie v siboroch.

Do akej miery je potrebné udrzat' povod-
ny hudobny ¢i tanecny tvar, alebo naopak
dovolit' ho mladjm I'ud'om variovat? Zijeme
predsa v inej dobe...

Tvar nesmie stratit charakter. Ked sa na

to pozries, musis spoznat, Ze toto je tanec

,0 sebe“ a nie iny. Je tazké néjst pravi mie-
ru, ale da sa to. Napriklad mnohé stbory,
ktoré sa snazia interpretovat Sliace, vnimam
ako strojené, neprirodzené. Nemaju vztah

k podvodnému prostrediu a necitia to ani
napriek tomu, Ze pri tvorbe vystipenia vy-
chédzali z autentickych nahravok. Ide o to,

aby tanecnici nerobili len choreografiu, ale
aby tancovali ,zo seba“.

Chodievate popri stidiu autentickych na-
hravok aj za 'ud'mi do dedin Dolného Liptova?
Zalezi mi na tom, aby ucitelia a Ziaci chodili do
terénu. Na zaciatku Ziaci skimaju len najbliz-
Sie rodinné prostredie, oslovuji mamu, otca,
starych rodicov. Neskor vstupuju do Sirsieho
prostredia obce - zapisuju zvyky, nahraju pie-
sen, tanec. Ziskany material pod vedenim uci-
telov spracuju a prezentuju na konci $tvrtého
a 6smeho roc¢nika. Osobne som si vzal za tilohu
spracovat 24 dedin Dolného Liptova, ktoré maja

predpoklad uchovavania ludovej kultiry. Chcel
by som to postupne pripravit tak, aby boli vSet-
ky zahrnuté do vzdelavacieho programu skoly.
Zahryzol som vSak do obrovského kolaca...

Vel'ké vizie zvycajne vychadzaji zo sil-
nych zdrojov. Aké sii tvoje osobné zdroje?
Spomenul som rodicov a ich zapal pre ludové
umenie. Mama spievala stale a vSade. Mal
som moznost vnimat pracu méjho otca Voj-
techa Littvu, vediceho a zndmeho tane¢nika
FS Liptov. (Podla Vojtecha Littvu je pomenova-
nd tzv. Vojtova cifra, pozndmka MK.) Spevacka
Hanka Hulejova je moja teta. Mal som vela
Zivych vzorov v rodine, no ten, ¢o mi pomeno-
val najviac veci a v Zivote ma asi najsilnejsie
inSpiroval, bol ujo Klimo Ondrejka. Ujo mi
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rozpraval o Iudovej kultire vzdy s velkym
zanietenim a s velkou mudrostou. Hovorieval,
ze ,len horiaci ¢lovek mézZe zapdlit.

Aké Gspechy vidis, ked' sa obzries na tak-
mer desat'rocie existencie Skoly?
Uspech je, Ze Skola stdle existuje, pretoZe keby
nebola, nemali by sme stibor Liptov v takom
rozsahu, ako je teraz. Vac¢sina hudobnikov
a tane¢nikov v stbore su uz odchovanci skoly
alebo DFS Lipt4cik. Skola je centrum, ktoré
zdruzuje hudobnikov a tanec¢nikov pod jednou
strechou. Vyrastaju tu novi spevaci, muzikan-
ti, tanec¢nici. Mame detskt muziku zlozenu
z huslistov, violistov, kontrabasis-
tu, pistalkarov. Nasou snahou je,
aby detska muzika zahrala vSetko
bez zastupovania muzikantov
z FS Liptov. TaktieZ je pre mna
ocenenim, ze Ruzomberok nas
prijal ako mestsku skolu. (Do roku
2016 bola skola siikromnd, no
z existencnych dévodov presla pod
mesto, pozndmka MK.) Dal$im
uspechom bol koncert venova-
ny sedemdesiatemu vyrociu FS
Liptov, kde u¢inkovali prevazne
odchovanci skoly alebo DFS Lip-
tacik. Mame vytvorené celé bloky
so zvykmi, hrami, piesfiami, tan-
cami jednotlivych dolnoliptovskych obci. No
zdaleka to nie je ukonceny proces, naopak, je
vela toho, o by bolo treba este urobit. X

Fotografie: Daria BOHMEROVA
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Kamil Vyskocil (1925-2017)

Vo veku nedozitych 92 rokov odiSiel koncom
maja znamy slovensky vytvarny fotograf
Kamil Vyskocil. Narodil sa v Bratislave v roku
1925 a hudba v jeho Zivote hrala dolezitu tilo-
hu. Bol stalym spolupracovnikom Slovenskej
filharmonie (1961-1972), v rokoch 1972-1990
systematicky spolupracoval so Slovenskym
narodnym divadlom. D1hé obdobie tieZ fo-
tograficky stvarnoval umenie folklérneho
stboru Ltcnica. S hudbou su spojené aj jeho
fotografické knizné publikacie Videl som hud-
bu (1969), Slovenskd filharmdnia (1974), Pieseri
o Bratislave (1975), Lii¢nica (1979) a Slovenské
ndrodné divadlo (1980), bol spoluautorom
Encyklopédie dramatickiyjch ument Slovenska
(1989-1990). Svoje diela vystavoval v Bratisla-
ve, Prahe, Budapesti, Belehrade, Kahire, Sofii,
Varsave, Krakove, Moskve, Budapesti, Berline
¢i v Havane a niektoré z fotografif, ktoré vzni-
kali pocas jeho pdsobenia v Slovenskej filhar-
monii, ponikame na tomto mieste.

Meno Kamila Vyskocila nesie galéria zaklad-
nej umeleckej $koly Jana Albrechta v bratis-
lavskej Petrzalke.
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Medzinarodné zoskupenie skladatel'ov a hudobnikov Wandelweiser posobi na
(experimentalnej) hudobnej scéne uz od roku 1992. VSeobecne sa ich hudba da
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opisat'ako ,ticha", ,redukovana”, ,pomala”, ,prazdna” ¢i ,priestorova” — v zmysle
znacne redukovaného mnozstva tonov a exponovaného mnozstva pauz ¢i Ticha (ticha

s vel'kym T, pretoze ticho je skutocne esencialnym predmetom ich zaujmu, zakladom
hudobného diania). Wandelweiser takmer programovo rozvija Cageovu ideu ticha

a objektivity, pricom kazdy z ¢lenov zoskupenia ma mierne odliSnd predstavu o tychto
fenoménoch. Cage je bezpochyby najvacsim vplyvom a vychodiskovym bodom
Wandelweiseru. Popri fom je v hudbe viacerych c¢lenov zoskupenia citel'ny vplyv dalSich
skladatel'ov ,newyorskej Skoly”, najma Christiana Wolffa a Mortona Feldmana.

Skladatel Antoine Beuger, jeden zo zaklada-
jacich clenov, je zaroven majitelom vydava-
telstva Edition Wandelweiser. Velké mnozZstvo
vydanych nahravok je mierou ticha a mini-
mom hudobnej aktivity takmer na hranici
Unosnosti (Ci ,za“, v zavislosti od postoja

a ochoty posluchéca), ako napriklad nahrav-
ka Beugerovej skladby Calme etude (Spinoza),
v ktorej sdm skladatel pokojnym hlasom
vymenuva jednoslabi¢né slova zo Spinozovej
Etiky. Nahravka sa zacina po devatminitovom
tichu, po kazdom slove nasleduje priblizne
osemsekundova pauza. Cely album je pritom
len isekom z takmer 180 hodin trvajticej
skladby obsahujticej 40 000 slov, ktord Beuger
predviedol pocas jedného tyzdna v roku 1997.
Podobne redukované su napriklad aj albumy
Stones od Christiana Wolffa, Transparent City
Michaela Pisara ¢i Cageova skladba Branches.
Nahravky Wandelweiseru ponukaji mnoz-
stvo rdznych druhov poctvania a poskytuju
tak istu alternativu zivého predvedenia.

Je mozné pocuvat ich nezaujato, ako jemnu
~izbovt zvukovu dekoraciu“ ¢i instalaciu (ti-
cho prerusi len obcasny zvuk, zvacsa v tichej
dynamike), alebo nahlas, s nastrazenymi
usami pétrat po pévode zvukov (Je to naozaj
nahravka? Alebo Suchot nabytku ¢i Sum
elektrického napaétia...?). Katalog Edition
Wandelweiser vSak obsahuje aj mnozstvo
nahravok urcenych na pocuvanie v tradicnej-
Som zmysle slova. Mojimi najoblibenejsimi
su slacikové kvarteta Jiirga Freya v nadher-
nom predvedeni kvarteta Bozzini (CD String

22

Quartets EW 0410 a String Quartet no. 3 /
Unhorbare Zeit EW 1507). Priam neopisatelny
pbévab ma pre mna najma Sldcikove kvarteto
¢. 2 (1998-2000), zaloZené na jednoduchom
principe - akord a ticho. Takmer pravidelne
- ale ako podmariujiico! Akordy su hrané tak-
mer Septom, obcas nepatrne
skiznu (najviac o % ténu)
ako pri roztekani farieb,

a zneju ako nostalgické
memento za tonalnou dur-
molovou tradiciou, hoci st

telné. Pauzy trvaju priblizne
od 4 do 8 sekund.
Skladatelka, organistka

a klaviristka Eva-Maria
Houben podobne ako Frey
Casto spracuva ,zvysSky*
tonalneho materialu. Velmi
pbsobivo to robi na albume
Works for Piano. Uzasné

su aj ,dronové“ albumy
Andrého 0. Mollera in me-

jurg frey

eral COMBUCHON

liirg Frey — Ephemeral constructions

mory of james tenney pre renesancny nastroj
tromba marina (spolu s Hansom Eberhardom
Maldfeldom) a musik fiir orgel und eine(n)
tonsetzer(in).

V tomto roku vydal Wandelweiser dosial
Sest novych albumov. Mojou obltibenou na-
hravkou z noviniek vydavatelstva je (zatial)
Ephemeral constructions Jirga Freya. V rov-
nomennej 40-minutovej skladbe sa z tazko
identifikovatelnych tichych a kratkych
zvukov obcas ,vynara“ ton husli, klarinetu
alebo vibrafonu, bud osobitne, alebo vyus-
tujac do clivo lubozvucnych akordickych
spojov. Freyova hudba sa nachddza akoby na
pomedzi ¢i ,prahu“ protichodnych ponimani

neuchopitelné a nepredvida-

sucasnej hudby: vyZaruje z nej podmaniva
jednoduchost, zaroven je zahadn4, plna
prekvapivych zvukov ¢i formovych rieseni.
InStrumentacia skladby Circular Music 6
takisto spaja nastroje s urcitou vyskou tonu
s tazsie rozpoznatelnymi zvukovymi zdrojmi.
Obsahuje vacsie mnozstvo opakovanych hu-
dobnych akcii, ktoré sa prelinaji na sposob
ostinat roznych dizok.

Eva-Maria Houben na svojom novom albume
Organ Sonatinas and Drones nadalej rozvija
jazyk zaloZeny na praci s ulomkami tonalnej
hudby, tichom a zaujimavou pracou s orga-
novymi registrami. Velmi posobiva je hned
Uvodna kompozicia Sonatina no. 1 (2016),
zalozena na podobnom principe ako Freyovo
Sldcikové kvarteto ¢. 2 — akord, ticho. Namiesto
tichych akordov tu vsak zaznievaju rozne ka-
dencie a harmonickeé spoje v rozlicnych dyna-
mikach a registroch oddelované tichom.
Vyse hodinova skladba Besando el tiempo
Spanielsko-nemeckej skladatelky Marie de
Alvear bola napisana v priebehu niekolkych
dni metddou ,automatického pisania“. Inter-
pretacia Antoina Beugera, rozdelena na 2 CD,
je naozaj intimna, neexponovand, s mierne
kolisavym vibratom. Neustaly melodicky
tok, napredovanie materialu sélovej flauty
bez zjavnejsich kompozi¢nych zasahov, ako
aj ,suchost“ nahravky bez dozvuku vytvaraju
posluchacsku vyzvu nie nepodobnu vyssie
spomenutym (extrémne) tichym albumom.
Album tureckého skladatela Cema Glineya

A hint of emotion je siborom Siestich skla-
dieb pre dve elektrické gitary. Li$ia sa dizkou
- od 40 sekund trvajucej soft kill incubator
po vySe 19-minudtovu tones without an inte-
resting name - aj pouzitym materialom, vy-
uzivajucim okrem
ticha a izolovanych
ténov aj stupnice,
rozne druhy vibra-
ta, efekty (e-bow,
volume pedal) ¢i
flazolety. Material
je fragmentovany,
hudba sa len obcas
zastavi v prijemne
hypnotizujtcich re-
peticiach.
Burkhard Schlot-
hauer (More cham-
ber events) a Michael Pisaro (Sometimes)
maju svojou hudbou asi najblizsie k vyrazu
Cageovych neskorych ,number pieces®. Ich
albumy su vsak zaujimavo a v kontexte hudby
Wandelweiseru netradi¢ne instrumentova-
né: Pisarova skladba je interpretovana Spa-
nielskym siborom maDam - tromi hra¢mi
obsluhujucimi elektroniku a sélovym sopra-
nom. Schlothauerove skladby vyuzivaju flau-
tu, ,kamennu harfu“, velky bubon a tribku.
Velmi podmanivo posobia najma dlhé zvuky
vyludzované slacikom na kamennej harfe.

Christian Wolff - Stones

www.wandelweiser.de
Adrian DEMOC
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Umelecké dvojice Eva Suskova - Peter Ma-
zalan a Ivan Siller - Fero Kiraly (vystupujtci
pod hlavickou Cluster Ensemble) si na nasej
umeleckej scéne symbolmi nevSednosti, tak
konceptualno-dramaturgickej, ako aj inter-
pretacno-realizacnej.

Ich projekty sa vacSinou zameriavaja na ob-
last sticasnej hudby, pripadne jej zaujimavého
prepajania s hudbou starsich obdobi alebo na
jej spajanie s inymi umeleckymi druhmi.

Aj v novom programe, uvedenom postupne

v priestoroch topol¢ianskeho Sikromného
konzervatdria (2. 3.), pieStanského Kursalénu
(7. 3.), Nitrianskej galérie (8. 3.) a napokon aj
v bratislavskej Dvorane VSMU (29. 3.), doSlo

k prepojeniu viacerych umeleckych médii

v koncepcne vydarenom intermedidlnom per-
formativnom tvare, ktorému jeho tvorcovia
dali nazov Shaped Songs.

zakladnym materidlom na viacvrstvové
interpretacno-umelecké stvarnenie boli
neskoré piesnové cykly Gedichte der Konigin
Maria Stuart op. 135 Roberta Schumanna
(1852) a Drei Gedichte von Michelangelo Huga
Wolfa (1897).

Podla (krasneho a myslienkovo hutného)
bulletinu bol ideou projektu Shaped Songs

1. Siller

pokus vytvorit ,hudobno-psychologickt sondu
Zivotnych osudov dvoch ludi - skladatelov cez
diagndzy, ktoré s vysokou pravdepodobnostou
posunuli v istom obdobi ich Zivota chdpanie

E. Suskova a P. Mazalan

ich vlastného diela,
sveta, aj ich samot-
nych*. Shaped Songs
su teda akousi ,ar-
cheoldégiou dusevného
stavu“. A ,miestom
vyskumu“ su verejné
saly...

Projekt som videl

a pocul az v Brati-
slave, predpokla-
dam teda, Ze som
videl tvar, ktory mal
moznost dozrievat
pocas predchadzajicich predvedent (i ked
skutocnost, Ze integralnou sucastou projektu

je aj ,miesto vyskumu* - teda priestor jeho

predvedenia - asi hovori aj to, Ze svojim sp6-

Hommage a Milan Adamciak

V suvislosti s retrospektivnou vystavou Mila-
na Adamciaka sa 27. 4. uskutocnil prvy z dvo-
jice koncertov z cyklu Hudba dneska v SNG.
Niesol sa v duchu vyjadrenia ,,tichej* pocty
generdcii umelcov, ktori v 60. rokoch 20. sto-
rocia kultivovali prostredie smerom k vni-
mavosti a otvorenosti voci sucasnej hudbe.
Dramaturgiu tvorili diela Milana Adamciaka,
Karlheinza Stockhausena a La Monteho Youn-
ga. Interpretacnu stranku zastresovali stibory
VENI ACADEMY a Cluster ensemble pod ume-

leckym vedenim Daniela Mateja.

Uvod koncertu sa niesol v znameni La Mon-
teho Younga a jeho Composition 1960 #7. Nie
nahodou sa koncert zacal skor. Staticka ply-
nulost sa priam rozlievala celym priestorom
a na prichadzajice publikum posobila ako
balzam. Akustika uzavretého priestoru naopak
otvarala priestor pre rozmanité vnimanie
zvuku v jeho roznych miestnostiach. Vrava

a sum publika, ktoré sa pomaly usadzalo, tvo-
rili zaujimava zmes zvukov Siriacich sa kon-
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sobom je kazdé uvedenie - v priestorovom
zmysle - ,premiérou”).
Program predstavenia (pojem koncert
by bol v tomto pripade méalo obsazny
a vystizny) pozostaval z piesni uvede-
nych cyklov, v ktorych sa za sprievodu
Sillerovho klavira striedal Suskovej
sopran s Mazalanovym baryténom,
popretkavany ,elektronickymi ko-
mentarmi“ Fera Kiralya vo forme
preludit, interlidii a postlidii. Vznikali
v redlnom case zo zvukového mate-
ridlu hlasov a klavira metédou granu-
larnej syntézy a inymi metédami (na
zaklade analyzy akustickych dat inter-
pretov) v ,pohotovom* softvéri vytvo-
renom v platforme SupercCollider Spe-
cialne pre tento projekt. Dolezitym
vizualnym pendantom pdsobivého
zvukovo-vyrazového interpretacného
stvarnenia piesni bola kresba tusom
na transparentnu foliu v redlnom
Case (v podani Evy Suskovej), ktora
sa premietala postupne na podlahu,
steny a strop koncertnej saly za stried-
mej, ale pésobivej hudobno-divadelnej
akcie ucinkujucich.
Intermedialny projekt Shaped Songs
je zaujimavy a unikatny a myslim
si, Zze nielen v slovenskom kontexte.
Bratislavskému predvedeniu by som
azda vytkol nie celkom ,na doraz“ dotia-
hnutu kvalitativnu troven kresby v redlnom
Case, ako aj nie uplne presvedcivy priebeh jej
projekcie (porovnavam to, prirodzene, s ma-
ximalne presved¢ivou troviiou interpretacie
hudobnej zlozky) a miestami zvukovo — a ob-
Cas aj propor¢ne - nevyvazené ,vyvadzanie“
v redlnom case kreovanej elektronickej stopy.
Ako celok vSak predstavenie posobilo nadmie-
ru uspokojivo, a tak na zaver len potvrdim
slova z programového bulletinu, Ze Shaped
Songs naozaj predstavuju ,posun vo vnimani
klasickej hudby cestou novych elektroakustic-
kijch a kompozic¢nych vstupov“, ¢im sa ,novy
tvar piesne stdva reflexiou deliria i odrazom
momentu cistej mysle“...
Daniel MATE)
Fotografie: Michal SEBENA

certnou salou. V momente, ked ruchy utichli,
odovzdal La Monte Young Stafetu grafickym
partitiram Milana Adamciaka. Statickd ply-
nulost nahradila trhana struktira skladby
Poonsoirée obsahujuca Siroké spektrum zvu-
kov, ktorych povodcom neboli len klasické
nastroje, ale aj rozne objekty Ci elektronické
nastroje a syntetizatory. Velmi posobiva bola
aj interpretacia skladby Blue Velvet Song. Nies-
la sa v znameni prepojenia dramaticko-tanec-
nych prvkov Petry Fornayovej, pohybového
minimalizmu Fera Kiralya a ich hudobného
Jportalu“ v podobe thereminu. Expresivita sa
prelinala s jemnymi pasazami a smerovala

az k absolitnemu tichu, ktoré prerusovali iba
tiché nuansy pohybujiiceho sa tela tanecnic-
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P. Fornayova

—> ky. Modelli per clarinetto solo zazneli v inter-
pretacii Brana Dugovica, ktory zaujal svojim
mimoriadnym zmyslom pre pracu s detailom.
Adamciakova ohromujiica napaditost pri tvor-
be mnozstva akustickych prostredi a zmysel
pre humor sa pretavili do grafickych partittr,
ktoré sa v druhej casti koncertu delikatne
prelinali. Posluchaci boli svedkami komického
,,mmkania“ v skladbe Minimusica, Siroké-
ho diapazénu najroznejsich nalad a pocitov

obsiahnutych v Emotions, ale aj napinavych
Struktir znamej grafickej partitiry Nebulae
IIT interpretovanej ¢lenmi Cluster ensemble,
ktori predviedli velmi kultivované prepojenie
elektronického a akustického zvuku. Nasledo-
valo Fandango, pripominajiice jemny vanok,
ktoré tvorilo mostik k zaverecnej casti kon-
certu. Ku skupine elektronickych nastrojov sa
v partitire La mer Milana Adamciaka pripaja
aj Elektrosluch (elektronicky hudobny nastroj

GRAND RECITAL ne 25.06. /19:00

Katedrala sv. Martina
Paul Kayser organ (Lu)

BOF RISING STARS u: 27.05. / 18:00

Hudobn4 siei Bratislavského hradu
Jeremiah Stephenson organ (Gs)

POCTA PETROVI EBENOVI 3t 29. 06. /18:00

Velké koncertné Studio SRo
Irena Chiibkova organ (c2)

CROSS OVER ORGAN i 30.06. /18:00

Hudobn4 siefi Bratislavského hradu

VENI Ensemble

prevadzajuci elektromagnetické vinenie na
pocutelny zvuk), ktory zvukovost ansamblu
podfarbil zaujimavym spésobom. Skladba Aus
den sieben Tagen Karlheinza Stockhausena
previedla vnimavého posluchaca neobycaj-
nym zakutiami experimentalnej hudby, a tak
vytvorila nezabudnutelny hudobny zazitok,
ktory bol do velkej miery umocneny aj pre-
myslene zostavenou dramaturgiou koncertu.
Alzbeta IRHOVA

www.facebook.com/BratislavskyOrganovyFestival

Laszlé Fassang organ (Hu) / Vincent L& Quang saxofon (FR)

FLAUTA & ORGAN BRANOU NADEJE e 02.07. /18:00

Hudobna sier Bratislavského hradu
Marek Vrabel organ (sk) / Monika Streitova flauta (cz-pT)

OUTSIDE BOF ro 03.07. /19:00

Pezinok, Kapucinsky kostol .
Marek Vrabel organ (sk) / Monika Streitova flauta (cz-pT)

mjuzik@mjuzik.eu

Hlavny organizator: oRGANYzdcia Spoluorganizatori Hlavny partner podujatia: Fond na podporu umenia

fond . EH BraTisLAVA
u e ;s
¢ umenia Lilomed Music Fund Slovakia

ARS BRATISLAVENSIS
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Adamciak, do skoly!
Koncert cyklu Hudba dneska v SNG,
sprievodné podujatie retrospektivnej
vystavy Adamciak, zacni!

LKed chcel, aby jeho partituiry nastudovali, ne-
nasiel v 60. rokoch ani 6 hudobnikov na Sloven-
sku, aby do toho isli,“ povedal pred ¢asom vo
vysielani Radia Devin Michal Murin v stuvislosti
s tvorbou Milana Adamciaka. O mnoho rokov
neskor, po koncerte Studentského ansamblu
Daniela Mateja studEND.doc, Adamciak skon-
Statoval, ze dorastla generacia, ktora hra jeho
hudbu ,s rovnakou samozrejmostou ako Mozar-
ta“. Tento happy end Adamciakovho umenia je
v skutocnosti nastastie len ,happy*, rozhodne
vsak nie ,end“. Pribeh pokracuje, Adamcia-

ka hraju uz aj na zakladnych a zakladnych
umeleckych skolach! Neviem, ci si dostatocne
uvedomujeme absolitnu vynimocnost tohto
javu, a to aj v kontexte svetovej pedagogiky.
Adamciakova tvorba je umenim, ale aj metd-
dou, ktord je iplne v silade so smerovanim
najmodernejsSej didaktiky (a to aj vSeobecnej,
nielen umeleckej). Sic¢asna edukacia kladie
doéraz na slobodu rozhodovania deti, ich sa-
mostatné objavovanie, samoucenie. Didaktici
umorne hladaji metédy, ktoré by zodpovedali
tymto sociokonstruktivistickym tendencidm.
My ich nemusime hladat, uz ich mame. Moz-
no sme mnohi ani netusili, Ze boli latentne
pritomné v Adamciakovych grafickych partiti-
rach celé tie dlhé roky a Ze st ,didakticky tren-
dové“. v klasickom (Cize suc¢asnom) hudobnom
vzdelavani mozeme sledovat dve tendencie:
bud je vysledkom pedagogického procesu po-
zoruhodny umelecky vykon deti, casto vSak
skor na radost dospelych (tzv. cvicené deti),
alebo sa osvieteny pedagdg zameria na radost
deti v procese tvorby, vysledkom je vsak mila

a usmevna besiedka (Stastné deti, avsak Ziadne
umenie). Co sa stalo v SNG 4. mdja: Stastné deti
s vysledkom skutocného umenia, mozno sme
pred ¢asom ani netusili, Ze sa to da.

UZ sme si zvykli na koncertoch Hudby dneska,
Ze obCas putujeme v priestoroch galérie — vy-
borny napad byt viac stcastou koncertu, nie-
len pozorovatelom, byt v procese, aktivizovat
posluchaca dusevne, ale sucasne aj fyzickym
¢inom. Procesia presunu ma navyse celkom
osobitu atmosféru, kracame v akejsi piete

a ocakavani, tentoraz to bolo za sprievodu su-
gestivneho kriku Danger Music Dicka Higginsa.
Zacali sme na prizemi, deti zo socialno-hudob-
no-edukacného projektu Superar hrali na zvu-
kodrome Fera Kiralya Adamciakove Emotions.
Kiraly svoj elektronicky didakticky vynalez

s viacerymi chapadlami - tlacidlami pre kazdé
dieta - tentoraz naplnil rozlicnymi motivmi
klasickej hudby; pouzivanie tlacidla s funkciou
prerusenia motivu bolo délezitym formot-
vornym principom. Jednoduchd, no velmi
efektna kompozi¢na taktika spolu s napadom

v kontexte ocakavanej Adamciakovej poetiky
prekvapit odkazmi na klasicko-romanticky
repertoar. Mozno by stélo za to nechat tento
proces plne v rukach deti a ich rozhodovania,
takto sa deti ocitli iba v tilohe ,stlacacov“ podla
Kiralyovych gest. Po presune na tretie poscho-
die priamo do priestorov retrospektivnej vysta-
vy Adamciak, zacni! zaspievali deti zo Superar
graficku partitiru First Page for John Cage. Deti
sa slobodne rozhodovali pre tény, ich ucitelka
Erika Krkoskova koordinovala nasadenie

a ukoncenie stizvukov. Sledovat, ako deti

s plnou vaznostou a koncentraciou vytvarali
farebne pestré harmonie, bolo fascinujtice. Pre

niekoho mozno trochu dlhé, pre mna bol vSak
tento akoby nekonciaci sa prud harmonickych
zaklinadiel magicky, naopak, obavam sa, Ze
pri kratSom trvani by vznikla iba klasicka for-
ma s niekolkymi akordmi. Krkoskova viedla aj
instrumentalny ansambel deti z Cirkevnej za-
kladnej skoly Narnia, ktory zvukovo-vizualny
rozmer Adamciakovho umenia rozsiril o dra-
matickd akciu - napriklad kreslenie kruhov
(Rotation) na ozvucenej podlozke bol skvelym
napadom synkretizovat zvuk, vizualizaciu,
akciu a pohyb v typicky detskej ¢innosti (kres-
lenie). Improvizaény ansdmbel ZUS Exnarova
EIAPUF, ktory vedie Tibor Feledi, hral v dvoch
blokoch Sest Adamciakovych grafickych par-
titar. V tejto interpretacii ma najviac upttalo
zjavné detské a mladeznicke chapanie predldh,
nie vsak v zmysle nejakych nedokonalych
naivnych zvukovych rieseni, naopak v plnej
muzikalite, avSak s osobitou poetikou, ktort
by ,dospelaci“ nikdy nedosiahli. Je zrejmé, Ze
Feledi dava svojim ziakom plna slobodu, ne-
tlaci ich tam, kde by sa to mozno v sdlade s uz
existujicou Adamciakovskou interpretacnou
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tradiciou o¢akavalo, iba ich nenasilne inspi-
ruje. Povazujem za velmi doleZité, Ze EIAPUF sa
odlisuje od inych ansamblov, ktoré Adamciaka
interpretuju.

Efektné bolo, Ze viaceré interpretované partitu-
ry sme mohli, okrem projekcie, zahliadnut pri
pocuvani aj v originaloch, na paneloch expo-
zicie. ,AZ teraz je tato expozicia kompletna“

- preletelo mi myslou pri poctvani.

Dalsi blok koncertu tvorili Studenti Katedry
hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UK zo-
skupeni v ansambli studEND.doc, ktory vedie
Daniel Matej, dramaturg Hudby dneska. An-
sambel dosahoval jednoznacne profesionalne
kvality. V grafickych partitirach je vzdy vyraz-
ne pritomné metaautorstvo interpreta, v tomto
pripade boli metaautorstvom aj Matejove kom-
pozi¢ne fenomenalne kombindcie rozli¢nych
Adamciakovych partitur, ich zvukové ,prilivy,
prelinania a vrstvenia (La conga, Minimusica,
Fandango, Emotions). Tento Studentsky ansam-
bel v zavere svojho bloku interpretoval zvukové
koncepty Yoko Ono Piece for Nam June Paik No.

~

t1\
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lamciak do Skoly! §
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1.a Water Talk - vo vysledku to bola velmi silna
zvukova poézia a aj ked si s tymto pojmom
v poslednych rokoch akoby nevieme rady, ne-
mozem ho v stvislosti so zaverom prezentacie
studEND.doc nepouzit: ano, bola to krasa. Na
zaver sme sa, paradoxne, v silade s klasickymi
formami vratili na zaciatok - prizemie, zvuko-
drom, Kiralyova interpretacia Yoko Ono, uspo-
kojivo uzatvarajtice, katarzné...
Na zaciatku sme konStatovali, Ze v SNG sa
4. 5. udialo nieco v mnohych ohladoch jedi-
necné. To, ze sa Adamciak hra aj na niekto-
rych zakladnych a zakladnych umeleckych
skolach, nie je nahoda. Tito uvedomeli a ta-
lentovani uditelia (a to nie len v CZS Narnia
a ZUS Exnérova, ale uZ aj na viacerych mies-
tach na Slovensku) majui spolo¢nu zakladnu
- vysli z Katedry hudobnej vychovy Pedago-
gickej fakulty UK. Su ako apostoli vysielani do
Lsveta“, aby sa Adamciak, ale najma hodnoty
a principy, ktoré prezentuje, stavali v naSom
skolstve Coraz prirodzenejsimi.
Tomas BOR0OS
Fotografie: Gabriel KUCHTA
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SKLADBA MESIACA

Carl Nielsen (1865-1931)

C. Nielsen (foto: www.carlnielsen.org)

.Som taky spokojny s tymto
dielom. Takmer cely cas je

v piane a zaroven je hudobne
tak velmi radikalne.""

Carl Nielsen je skladatel'om, ktorého dejiny hudby v{yrazne podcenuja. Nie vSak celkom opravnene, ked'ze jeho hudba skrjva mnozstvo
pozoruhodnych myslienok a pristupov. Saga-drgm op. 39 pre orchester je skvelym prikladom, ktory na pozadi programovej formy ukazuje
skladatel'ov zmysel pre experiment a interpretacnd slobodu. Prave takato kombinacia ma dodnes vyrazny potencial zaujat' SirSie publikum.

DRAMATICKY PODKLAD

Censtva, ktora je plna znameni a prorockych snov. Ide o velmi obsiah-

ky spracované posolstvo skladby je symbolom reprezentovanym najma

uZit si jeho sen v pokoji a mieri“, ktoré sam skladatel povazoval za kla-
Cové, pretoze, ako sam dodal, ,celd ndlada tejto skladby je postavend
prdve na riom“.?

Samotny dej je v mnohych ohladoch velmi prosty. Jeho odkaz je vSak

frontuje nas s tromi postavami - severskymi hrdinskymi bojovnikmi

26

¢ s nimi zapasit. Hjgrt vSak tento boj prehrava a zomiera. Intenzivne pre-
Zivanie Gunnarovho sna podnieti Hjg¢rta k presvedceniu, ze by ho mali
i spolo¢ne prebudit. S tym vSak Kolskeg nestihlasi a kontruje patetickym:
Saga-drgm je programova skladba, ktora sa opiera o uryvok zo scény
mytologickej Njdllovej Sdgy. T4 li¢i krvavl pomstu islandského spolo-
vyhnancom vo vlastnej krajine.?
ly pribeh zasadeny do obdobia rokov 920-1020, s mnozstvom pozoru- :
hodnych dejovych peripetii. V stvislosti so Sagou-drgm vsak bude stacit
zameranie sa na kontext Nielsenom spracovaného dejového dryvku
s postavami Njalla Porgeirssona a Gunnara Himundarsona. Idiomatic-
i pohlad na vztah utrapeného jedinca s netiprosnym svetom navokol si
jej ndzvom a samozrejme tematikou. Uchopenie diela zaroven dokres-
luje akési leitmotivické motto ,Gunnar prdve sniva, tak ho nechajme
pozicné riesenie, v ktorom pracuje napriklad s fugatom a rozvija jedno-
tlivé motivy. Pribeh pracuje s myslienkou individualizmu a nezlomnos-
i ti, oddanosti a viery vo vlastné geografické i kultirne sebaurcenie. Ury-
vok, ktory spraciva Nielsen v Sage-drgm, abstrahuje aj akisi duchovnu
reminiscencia na starobylé mudrosti, ktoré maju svoju patri¢nu filozo- :
fickd hibku, dar obohatit aj dne$ny svet a priniest mu ponaucenie. Kon-
- Kolskegom, Hj¢rtom a spominanym Gunnarom, ktori putuju nehos-
tinnou islandskou krajinou. Gunnar zabije dvoch muZov z istej rodiny :
a trestom mu ma byt vyhnanstvo z Islandu na dobu troch rokov. Na
ceste do exilu pocituje unavu a prosi svojich spolo¢nikov o chvilu od- :
pocinku. Obaja suhlasia, Gunnar sa uklada k spanku a zakratko na to
preziva velmi Zivy sen, v ktorom je trojica napadnuté vlkmi a usiluje sa :

,Nie, nechajme ho uZit si tento sen!“ Po prebudeni sa Gunnar obzera po
domovine a dotknuty jej krasou sa rozhodne neodist, ale naopak, ostat

Nielsenovo spracovanie Njdllovej Sdgy je peknou ukazkou nadviazania
na dansku tradiciu stredovekej severskej kultiry v intencidch obdivu
k minulosti tohto naroda, s hlbokym vyznamom pre stcasnost.* Hrdin-
stvo hlavnych protagonistov, odvaha, sila, 1aska k vlasti a romantizujtci

ikonickymi demonstraciami takejto kultivacie. Ta sa, pochopitelne, od-
zrkadluje aj v hudobnej Strukture skladby. Nielsen voli netradicné kom-

skdsenost ¢loveka a hibavy, filozoficky pohlad na bytie a smrt.

Spomedzi Nielsenovych diel st najzndmejSie a najhranejsie predovset-
kym jeho symfonie, ale takisto mnozstvo piesni ¢i dve opery. Hovorime
o Sirokom spektre Stylov zastipenych napriec¢ celym jeho skladatelskym
odkazom, pocinajuic vplyvom brahmsovského romantizmu, konciac neo-

klasicizmom v poslednych rokoch.
hudohnijzivet



Symfonicka basen Saga-drgm je sice menej zndmym opusom, ale
pozornost recipienta vzbudzuje absolitne opodstatnene hned z nie-
kolkych dévodov. Po prvé, ide o zaujimavi formu so Specifickym na-
metom z eSte SpecifickejSieho prostredia. Jeho hudobni emancipaciu
spustila tizba narodnych elit vymanit sa spod dlhorocnej nadvlady
zapadoeuropskej hudby talianskej, nemeckej ¢i franctizskej provenien-
cie.’ K atraktivite prispieva aj akasi ,exotickost severského hudobného
myslenia a sucasne pristupnost jeho spracovania. Saga-drgm pracu-
je s jednoduchou sStruktirou, pésobi ,zapamatatelne, obc¢as priam az
Jfilmovo“ a je kratka. Typickym rysom skladby je takisto jej originalne
kompozicné riesenie.

Skladba vznikala postupne, uz v case, ked Nielsen pracoval na hudbe
pre romantickd dramu danskeho spisovatela Ludviga Holsteina s naz-
vom Tove. Ocaril ho pribeh Njdllovej Sdgy a citil, Ze ju musi hudobne
spracovat. zarodky hudobného materialu pouzitého v Saga-drgm sa
nachadzajii uz v partitire pre zmienenu orchestralno-vokalnu skladbu
- ide o Uvodnu tému klarinetov a viol v Sage, ktora je vo faksimile Tove
zverend lesnému rohu (Priklady €. 1a 2).6

SKLADBA MESIACA

ELEGANTNA STRUKTURA PLNIACA UCEL

Forma Nielsenovej symfonickej basne nepracuje s jasne identifikova-
telnymi formovymi schémami. Hoci je to pre Gtvar symfonickej basne

¢ bezné, mnohych kritikov tato skutoc¢nost drazdi. Cast formy vSak moz-

no identifikovat ako fugato, dalej dotvarané zivou tematickou précou.

Uvod skladby sa nesie v dramatickej zadrZi violonciel a kontrabasov,

s melddiou v ¢ mol v unisone klarinetov a viol, ktora je hlavnou melo-
dickou myslienkou diela. Tato introdukcia vkusne ilustruje scénu puto-
vania bojovnikov krajom.

i 0d 2L taktu sa pripravuje expozicia so vstupom trombdnov variujicich
i hlavnt tému, pricom o dva takty neskdr uvadza prvé flauta repeti-
i tivnu figliru vo vysokom registri od ténu f°. Pod touto témou sa opat

pripominaja zadrze slacikov ako pevnd harmonicka podpora. Drama-
tickost pasaze moze evokovat nehostinnd krajinu plnd necakanych
prekvapeni. Pasaz sa dalej prakticky len opakuje az do 32. taktu, kde
nastupuje fugatova medziveta, ktora pracuje primarne s imitaciou je-
diného motivu.

Za dalS$iu, i ked pomerne kratku tematickd obme-

nu by sme mohli povazovat materidl pocinajuci
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Priklad €. 1 Skica hlavnej témy z Tove, lesny roh in F

49. taktom, ktorému dominuje choralova téma
z ivodu v tromboénoch a tube, reprezentujiic mo-
ment uvolnenia po predchadzajicom dramatickom
a dynamickom vypati ¢asti s medzivetou. Nasledu-
ju takty s pizzicatom viol, ktoré sprevadzaju flau-
ty. Po repeticii tohto pizzicatového modelu do neho

vstupuje jemna, ,prirodna“ a ocarujica melddia ho-
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Priklad €. 2 Hlavna téma, violy

Nielsen dokoncil Sagu v aprili 1908 a zakratko mala premiéru v ram-
ci cyklu koncertov Hudobnej spolo¢nosti pod skladatelovou taktovkou.
Podla mnohych dobovych recenzentov, a takisto z pohladu laickej ve-
rejnosti, nevzbudilo Nielsenovo dielo prilis vela nadsenia. Mohlo by sa
zdat, Ze tento uidel si dokonca nesie dodnes. Kritika mu vycitala najméa
jeho charakter ,eufonického experimentu® a tiez ,nekonecné dynamic-
ké prechody od pianissima k fortissimu“.” Ide pritom v mnohych oh-
ladoch o zvlastne nedocenenie sice kratkej symfonickej basne, no o to
viac plne nasytenej skladatelovym invencnym rukopisom. Takto je totiz
skomponovand aj najzaujimavejsia ¢ast celej kompozicie - stredny isek
s volnou kadenciou $iestich néstrojov, ktora zmiatla nemalo dychtivych
recenzentov.

0 dern neskor po prvej premiére vSak prisiel s pozitivnym pohladom na
Nielsenovo dielo dansky hudobnik, skladatel a hudobny kritik Robert

Henriques. Konstatoval, Ze spominané volné kadencie boli ,predvedené :
H Dirigentovi Caiovi Wendelboe-Jensenovi v roku 1925 napisal: ,Bodkované

velmi origindlne“.® Napriek mnohym vyhradam bolo z odborného hla-
diska toto Nielsenovo dielo prijaté s respektom. Verejnost vSak pocas
skladatelovho Zivota neprejavila patricné nadsenie a o opuse sa zacalo
hovorit ako o succes d‘estime, teda o tispeSnom diele z odborného, nie
vsak posluchacskeho hladiska.

sam skladatel sa o skladbe a jej origindlnych kadencidch vyjadril
v roku 1917 v rozhovore pre ¢asopis Politiken. Hovoril o ,Styroch priidoch

myslenia, postupujiicich kazdy vlastnou cestou, nezdvisle a ndhodne, az

pokym sa spolocne nestretnii v mieste odpocinku a v stave zjednotenia“.’
Nielsen povodne zamyslal dielo dedikovat svojmu svédskemu priate-
lovi, skladatelovi Brorovi Beckmanovi. Dedikacia mala byt uvedena
v partittre, ktora vsak vysla tlacou viac ako desat rokov po premiére.
Z dostupnej korespondencie medzi skladatelom a tlaciarmi v Lipsku
je zrejmé, ze samotny proces publikovania bol podstatne kompliko-
vanejsi, ako by si azda on sam prial. Nielsen ziskal dva vytlacky tohto
diela az v oktdbri v roku 1920.° O Sest rokov neskor, k jeho 61. narodeni-
nam, bola Saga-drgm predvedena v kodanskom Tivoli, pricom v tychto
priestoroch sa pocas skladatelovho zivota hrala celkovo Strnastkrat,
prvy raz v roku 1921 a naposledy o sedem rokov neskor."

boja, ktora pripomina spev a neskor Stebot vtakov.

Tuto Cast dalej strieda Nielsenova ,chutovka®, ktora
siv Case, ked bola skladba novinkou, vysvetlovali jej
recipienti rozne. Niektori ako nevkus, ini ako pri-
liSnt nesputanost formy, dalsi ako ukazku harmo-
nickej slobody. Melodicko-rytmicky model z pred-
chadzajucej pizzicatovej epizddy dominuje aj v tejto casti, ale tentoraz
ho uvedie prva flauta. Z hracskeho hladiska ide snad o technicky najna-
rocnejsiu cast skladby. Prekryvaju sa tu totiz kratke sekvencie kadencii
Siestich nastrojov — flauty, hoboja, klarinetu, fagotu, zvonkohry a sku-
piny prvych husli. (Priklad ¢. 3) Tento Nielsenov napad vlastne mozno
chapat ako isty experiment spractvajuci predchadzajtiice motivy, kedze
sa don zapajaju vsetky klicové dychové nastroje, ktoré boli nositelmi
hlavnych hudobnych myslienok aj predtym. Imitacia pévodnej melddie
nie je striktnd, kedZe nastupy su naznacené len priblizne a absentuji

tiez taktové Ciary. Vznikaju tak jemné tempové odchylky medzi na-

strojmi, ktoré vytvaraju dojem ich autonémnosti (Priklad ¢. 4). MozZe sa

i zdat, Ze ide o anticipaciu aleatorickej techniky z neskorsieho obdobia,

kde dochadza k prenasaniu zodpovednosti zo skladatela na dirigenta
a interpretov. Takto interpretacne narocne skomponovany usek so se-
bou prinasal nemalo problémov, ktoré musel Nielsen neraz vysvetlovat.

noty musia byt zadrzané, ale kratsSia je zdéraznend. Vo volnych kaden-
cidch musia husle dohrat do konca, aZ po fermdtu. Samozrejme pre husle
musi byt udané tempo. UZ si nespominam, ale myslim, Ze hoboje hraji
na prvej korune A a potom Gis; A musi byt zadrzané az pokgym husle ne-
zahraju fermdtu. Potom sa zosuladite s hobojom tak, Ze hoboj dostane
signdl na ndstup na Gis a ndsledne dokoncite cely akord.“>

Zodpovednostou dirigenta je dat sélistom pokyn k ich jednotlivym na-
stupom, inak ich nechava hrat volne, priblizne v tempe 100. 0d tivodu
kadencie hraja lesné rohy zadrzané tony, tvoriac tak pozadie kadencie.
Ide o oktavu E - e, teda o zadrz na dominante v ramci tonalneho okruhu
a mol. Pre husle neskor dirigent znovu udava nové tempo, tento raz

i okolo 72, ktoré vsak neplati pre ostatné nastroje. Ked v zavere dychové

nastroje dosiahnu fermatu, drzia ton, azZ pokym k nej ned6jdu aj hus-
le. Nasledne sa vSetky nastroje rytmicky zosuladia na poslednom, dlho

i znejicom akorde. Vo vztahu k dramatickej predlohe moZno tito pasaz
i chdpat ako vyjadrenie nestalosti, akejsi transcendentnosti a spirituality

Gunnarovho sna.
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cionélne konzistentny a technicky progresivnejsi. Jean Sibe-
lius ma takisto kompoziciu pomenovanu slovom ,saga“, kto-
ra predstavuje skladatelovo mladicke, no velmi ambiciézne
dielo. V porovnani s Nielsenovou Saga-drgm pdsobi Sibeliova
En Saga komplikovanejsie a komplexnejsie. Ma zlozitejSiu
Struktiru a niekolko hlavnych a vedlajSich tematickych

okruhov. Zatial ¢o pri Nielsenovej Saga-drgm mozZeme hovo-

rit o istej miere volnosti v praci so samotnou Struktirou, kde

maju vyznam predovsetkym jednotlivé hlavné a vedlajsie
motivy, En Saga je takmer bezpochyby spracovana v sona-
tovej forme.

Spociatku mali, regionalni skladatelia z prostredia takzva-
nych ,narodnych $kol“, ktori ¢asto tvorili v elegickom duchu
~Spomienok na zlaty vek a futuristického tusenia katastro-
fy“, st pripomienkou bohatstva periférnej eurépskej kultary.
Ta okrem mnohého iného ponuka aj spominany ,exotiz-
mus* v podobe severskych nametov. Nielsenova Saga-drgm
a Sibeliova En Saga nie st vynimkami. X

Pramene a literatira

CNW - Catalogue of Carl Nielsen’s Works. Foltmann, N. B. (ed.),
Hauge, P. (ed.), Krabbe, N. (ed.) a kol., zvazok 10. Kodari, 2007.

Music for Ludvig Holstein'‘s Play ,Tove’. Sources - Scores, draft —
Facsimile (part 2). [cit. 17. april 2017]. Dostupné z <http://www.
kb.dk/dcm/cnw/document.xq?doc=cnw0010.xml>.

Priklad €. &4 Priebeh kadencii bez taktovych ¢iar a s priblizne vyzna¢enymi nastupmi

Skladba pokracuje repeticiou hudobnych myslienok z introdukcie, kde
sa uplatniuje nastup orchestralneho tutti a Gunnarova scéna plna ro-
mantickej symboliky konci ,zrkadlovym“ navratom do ivodného ticha.
Podobne, ako to skladatel realizoval v predohre Helios, rovnako koncia-
cej v C dur.

Stoji za to venovat tomuto Nielsenovmu nevelkému dielu pozornost
a chapat ho aj v kontexte jeho dalsich diel a netradi¢nych kompozic-
nych pristupov. Interpretacnd sloboda, na ktora si skladatel trafol v ka-
denciach, je v inej podobe zastipena aj v neskorsich dielach. Napriklad
v prvej Casti 5. symfdnie, kde sa nesptitany maly bubon vymanuje spod
,2hadvlady pravidiel* na pozadi harmonického napatia orchestra, ¢i
v Dychovom kvintete, kde Nielsen rozvija ideu ,personifikacie* jednotli-
vych dychovych nastrojov, ktoré takmer ticinkuju ako postavy abstrakt-
nej ,dramy*.

Renomovany hudobny kritik a publicista Alex Ross raz napisal, Ze Carl
Nielsen v Dansku vydobyl z jednoduchych ,ludoviek® brilantna a divoka
hudbu. Nie schonbergovska avantgarda ¢i Stravinského modernizmus,
ale ,najtazsia jednoduchost, nadcasovad vseobecnost a najsilnejsia pria-
mociarost ako stlpy, ktoré podopierajii chrdm* - tak popisoval Nielsen
svoj prinos k hudobnej tradicii Eurépy v zbierke eseji Levende musik
(Zivd hudba). Nebol vak v tychto pristupoch sam. Velkého ,konkurenta“
mal v druhej pévabnej krajine severu, vo Finsku. Znamejsi Jean Sibelius
rovnako pracoval s prvkami folklorneho hudobného materialu a takisto
vo vyraznej miere s nametmi zo severskej mytoldgie. Tie spractival naj-
Castejsie formou symfonickych basni — zndme st napriklad Tapiola op.
112, Dcéra Pohjoly op. 49 alebo kratsia Finlandia op. 26 zaloZena na ob-
razoch z finskej histdrie. V ¢ase politickej nadvlady Ruska nad Finskom
predstavovala spolu s vokalnou symfoniou Kullervo op. 7 alebo s cyklom
symfonickych basni Lemminkdinenovské legendy odvazny patrioticky
manifest.

Sibelius, podobne ako Nielsen, vychadzal z tradicie skladatelov konca
19. storocia (napriklad z Mahlera ¢i Cajkovského) a postupne si vytvoril
vlastny styl. V porovnani so Sibeliom bol vSak Nielsen o cosi viac emo-
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ZAPISNIK

Tento viacznacny Kierkegaardov knizny
titulok mi napadol pri pohlade na naro¢ny
program koncertu Studentov Katedry vokal-
nej interpretdcie, ktory sa uskutocnil 25. 4.
v sieni banskobystrickej radnice v rdmci
oslav 20. vyrocia vzniku Akadémie umeni

v Banskej Bystrici. Obsazny uvodny text ve-
ducej katedry Marie Tomanovej pripomenul
historiu aj dosiahnuté umelecko-pedago-
gické vysledky doma i v zahranici. Nasledu-
juca viac nez dvojhodinovka patrila najmé
talianskej, nemeckej a francizskej opernej
literature s prevahou Zenskych interpretiek,
ktorych hegemodniu sporadicky narusali
Jtraja musketieri®.

Vsetci ticinkujuci svojimi vykonmi zaujali,
prezentujuc nielen talent, ale aj zirocené
pedagogické investicie, avSak iba par z nich
prekonalo beznu Studentsku kvalitu. Vyraz-

Bud' — alebo

nou a nezvycajnou vokalnou expresivitou,
technickou suverenitou a necakanou zre-
lostou vykonu nadchla Katarina Kurucova
(Elvira z Puritdnov, Konstanze z Unosu zo
serailu) a zasluzene ziskala obrovsky aplauz
aj bravé od publika. Atribuat krehkosti kolo-
ratury priniesla uz divadelne skiisena Maria
Tajtakova (Mozartova Zaide, Gounodova
Juliette). Velkym prislubom bol vykon Lenky
Jombikovej (Erissena z Piccinniho opery
Alessandro nelle Indie, Blondchen z Unosu

zo serailu), ktorému dominovali najma bez-
pecna technika, Stylova Cistota a prijemna
farba hlasu. Krasu basovej sondrnosti ponu-
kol Matus Bujnak (Massimiliano z Verdiho
Zbojnikov, Vikinsky host z Korsakovovho

Sadka), veristicky part poriadne ,zahrial®
Tomasa Ondriasa (Rodolfo z Pucciniho
Bohémy) a v slovanskom repertodri s inter-
pretacnou lahkostou zalistoval Peter Rac-
ko (Dvofakov Princ, Cajkovského Lenskij).
Nechcenou konfrontac¢nou ,dvojackou” sa
stali arie Carmen: vokalne i herecky vkus-
na Habanera v podani Adriany Znamovej
a Seguidilla s mierne naturalnym ,drajvom*
v interpretacii Michaely Sebestovej. Druhej
z mezzosopranistiek patril aj zaver kon-
certu, kde suverénne zvladla ariu Santuzzy
z Mascagniho Sedliackej cti. V triu spreva-
dzajucich klaviristov (Xenia Maskalikova,
Marta Nemcova, Matej Arendarik) sa vyni-
mala jedinecna brilantnost Arendarikovho
vykonu, stojaceho daleko za hranicou klavir-
neho ,sprievodu®.

Méria GLOCKOVA

Spevacke debuty v Zidovke

Pocas premiérového vikendu s Halévyho
Zidovkou (7. a 8. 4.), ktory poznacila jarna
chorobnost, sme titulnd hrdinku Rachel

a jej zradného milenca Léopolda spoznali
bez alternacie — navyse, s indisponovanym
tenoristom Juhanom Trallom. Prva aprilova
repriza (27. 4.) tak bola pre dvojicu domécich
protagonistov, Katarinu Flérova a Roberta
Remeselnika, ich osobnou premiérou. Dopad-
la nad ocakavania.

Obsadzovanie mladej sopranistky, ktora
este neukoncila vysokoskolské studium (je
Ziackou Dagmar Bezacinskej) a donedavna
bola ¢lenkou Zboru Opery SND, do veristic-
kych partov (Lill v Turandot) ¢i aktudlne
do titulnej postavy Halévyho grand opéry,
vyvolava v kritikovi apriérnu ostrazitost.
Aj spevackina absencia na premiére Zidov-
ky mohla signalizovat viac nez len zdra-

votnu indispoziciu. Nastastie,
nesignalizovala. Flérovej
Rachel bola velkym, po vSet-
kych strankach pozitivnym prekvapenim.
Jej syty, pomerne tmavo sfarbeny, husty

a nosny mladodramaticky sopran zvladol
exponovany part s technickou aj kondic-
nou rezervou. Na rozdiel od alternujucej
Liudmily Slepnevy, ktorej vekova i vyrazova
zrelost sa pretavili do hrdinky priam ama-
zonkovského razenia, Florova stvarnuje
Rachel ako nervné, emociondlne trochu
nevyrovnané, no hrdé a odhodlané dievca.
Divak tak dostava na vyber medzi dvomi
kvalitativne rovnocennymi, no charaktero-
vo odliSnymi kreaciami.

Nemenej prijemnym prekvapenim ako Kata-
rina Flérova bol Robert Remeselnik, pre kto-
rého je Léopold po dlhSom case stravenom
v malych charakterovych postavach inter-
pretac¢nou vyzvou. Vyrovnal sa s niou velmi
dobre: prieraznym, vyrovnanym, hoci nie

priam romanskym tenorom s istou vysokou
polohou, aj dynamickou, ostro kontirova-
nou kresbou Léopoldovho nesympatického
charakteru. Skvelé reprizové obsadenie dopi-
nal Zurab Zurabishvili — gruzinsky tenorista
s dramatickym materidlom pritazlivého
timbru, ktory presiel narocnym Konwitsch-
ného vedenim v mannheimskej rotacii
inscendcie, takZe aj po hereckej stranke spi-
nala jeho kreacia vysoké parametre. Peter
Mikulas (Brogni) este vylepsil premiérovy
vykon, naopak, na prvej premiére dobre
spievajlica Jana Bernathova (Eudoxie) po-
sobila v reprizovy vecer matne a unavene.
Dirigentsku taktovku prebral z ruk autora
hudobného nastudovania Roberta Jindru
domdci dirigent Dusan Stefanek, ktory Jin-
drovu p6sobivt koncepciu obohatil o cit pre
spevacku liniu.
Takmer plné auditdrium prijalo predstavenie
velmi vrelo. Zaslizene.

Michaela MO)ZISOVA

Slovensky ludovy umelecky kolektiv (SLUK)
sa popri klasickych choreografickych cislach
vychadzajucich zo slovenského folkléru za-
meriava aj na zanre, ktoré maju blizko k ta-
necnému divadlu, volnejsie uchopenym hu-
dobno-dramatickym uUtvarom ¢i tanecnym
vyskumno-experimentalnym dielfiam. Aj
najnovsi projekt, Genezis (premiéra 25. 2. na
scéne SLUK-u v Rusovciach), pochadza z toh-
to okruhu: Zanrovo by sme ho mohli oznacit
za synkretické tanecno-divadelné mysté-
rium. Jeho vychodiskom su biblické epizédy
z Prvej knihy MojZisovej, ktoré sa scénicky
realizuju tancom, spevom, hovorenym slo-
vom, ¢inohernymi medzihrami, pocitacovou
scénickou projekciou a bohatou kostymovou
vypravou.

Autor ndmetu a scenara Juraj Hamar kon-
cipoval svoje dielo v dvoch zakladnych sta-
vebnych linidch. Prva, paratakticka, sleduje
jednotlivé biblické epizédy (od stvorenia sveta
a prvych ludi, cez Kaina a Abela, skazenost

Genezis ako memento tradicie ducha

sveta a potopu ako trest BoZi, aZ po vezu ba-
bylonsku a rodokmen ludstva) v ich epickej
prezentacii. U Hamara dostavaju zname pri-
behy novy podton, $tyl i Sat. Autor im dava
sviezi (az postmodernisticky) rozmer, najma
prostrednictvom interven¢nych posunov. Za-
kladny vazny ton biblickej naracie sa u neho
dostava do polohy invencie, odlahcenej tra-
vestie, ktora najcastejsie vychadza z folklornej
tradicie. Scendristicka zlozka koresponduje

a nachadza vyraznu oporu aj v napaditom
grafickom dizajne, v projekcidch Jana Sicka.
Druhu stavebnt liniu Hamarovho scenara

je mozné vnimat ako hypotakticku: jej za-
kladnym motivom je hladanie (strateného?)
duchovného a narodného arché. Inscenacia
cez vypovede biblickych epizdd jednoznacne
poukazuje na priestor, v ktorom sa zrodila
nielen nasa duchovna a ndbozenska podstata,

ale aj prejavy,
javy a fenomény,
ktoré stvisia

s naslednym kultirnym a civilizacnym for-
movanim. Stanislav Palich (autor hudby),
Laco Cmorej (choreograf) a Katarina Holkova
(kostymova vytvarnicka) precizne napinajt
tento dramaturgicky imperativ. Sugestivna
sthra vsetkych zloziek i dokonala tanecna
technika disponovaného SLUK-u ndm pred-
kladaju vypoved, ktora dostdva rozmer tanec-
no-dramatickej epopeje. Opierajic sa o myty
a legendy, ktoré st sucastou nasho duchovné-
ho a kultirneho bytia, inscenacia poukazuje
na velky spolocny humanisticky zaklad tejto
kultdry, aj ndsho miesta v nej.

Prvky slovenského folkloru v projekte Genezis
nie st vonkajskovou ozdobou, ale kamernom,
do ktorého je zapisana nasa minulost, aj nasa
zodpovednost za humanistické vychodisko

v pretrvani tejto kulttry.

Michal BABIAK
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HUDOBNE DIVADLO

Inscenacny brak ako mozna (?)
forma operneho umenia

Je chvalyhodné, Ze vedenie operného siboru v Banskej Bystrici podporuje tvorivé hl'ada-
nie, ze trpi horckou zlatokopov. No nie vsetky ,vykopavky” si zlatou maskou z Yucatanu,
niektoré predstavuja iba kvalitu historického objavu. Ani slavne mena vzdy nezarucia
inscenacni kvalitu. Novym preosievanim nasla Statna opera aj tentoraz niekol'’ko zrniek
zlomkového zlata, poklad to vSak rozhodne nie je.

Dve jednoaktové diela ruskych skladate-

lov - Aleka a Iolantu - dala dohromady
pravdepodobne rodna krajina. V pripade
Rachmaninovovej opery ide v kontexte skla-
datelovej kompletnej tvorby skor o vynimoc-
nost, v pripade Cajkovského opery o posledné
dielo, na ktoré mu po Pikovej ddme a Eugenovi
Oneginovi ostavalo relativne menej sil.

Obe operné premiéry poznacila prvoplanovost,
selankovitost, falosny sentiment, neprepraco-

vané vztahové linie a rezijna bezradnost. Z diel-
ne neznameho talianskeho reziséra Marcella
Lippiho (umelecké profily na webovych stran-
kach obsahuju iba prezentaciu jeho spevackeho
umenia) zaujal len polemicky ladeny prispevok
v premiérovom bulletine o (spolo¢enskom) vy-
l4ceni a (krestanskej) laske. Javiskovy gyc v po-
dobe travnatej plochy s bujnou vegetaciou popi-
navej flory a nezmyselne blikajicimi kmenmi
brezovych stromov v ciganskej osade s marin-
gotkou bol prejavom scénografickej nespdosobi-
losti Mareka Gaspara Safarika. Romanticky sa
tvariace atrium Iolantinej spolocenskej izolacie,
s vtakmi v klietkach a usedenymi priatelkami
obhadzujicimi sa velkymi lupenimi kvetov,
bolo viac recesiou a pripomienkou milej ilu-
stracie z Putnika svitovojtesskeho nez seriéznou
partnerskou ponukou. Pestrofarebnym second-
-handom Cigdnov a kostymovym péle-meéle
Iolanty (Natasa Stefunkova) sa panoptikum
nemohucnosti vizualne dotvorilo.
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Zachranit kultdrne fiasko mohli iba hudob-
né vykony. Stastie, Ze existuje bratislavskd
vypomoc, bez nej by bol domaci sélisticky
potencidl paralyzovany. Absolutérium dvoj-
-vykonu patri Jozefovi Bencimu: jeho stary
Cigan s nostalgickou baladou v Gvodnej scé-
ne z Aleka bol prikladom hereckej aj vokalnej
studie profesionala. Na druhej premiére ,na-
rovnal“ figliru a uz ako kral René a Iolantin
otec drzal pevne dispoziciu aj v emotivne

silnej vypovedi ariosa Gospod moj, jesli gre-
sen ja. Inokedy vybornd Michaela Popik
Kustekova v a priori chybnom obsadeni do
postavy cigdnky Zemfiry okusila chut pro-
fesionalnej nepresvedcivosti. Ovela lepSou
investiciou pre nu bola slepa Iolanta, kde jej
prekrasne vysli lyrické plochy a krehkostou
vlastnej fyziogndmie dodala postave herecku
autenticitu. Dvojilohou bol obdareny aj Peter
Maly, ktory sa po problematickom cigan-
skom zvodcovi v Alekovi slusne popasoval

s partom Vaudémonta. A hoci nedosiahol
interpretacnu $picku, rozhodne bol aj vo
velkom milostnom duete Vy mne predstali
kak videnie prijatelnejSou Iolantinou laskou
nez jeho ,vybucany“ alternant. Titulna po-
stava gadza Aleka patrila dvom interpretom:
domécemu Simonovi Svitkovi so zjavnou
oneginovskou infiltraciou aktualneho vy-
konu a litovskému Sartinasovi Sapalasovi,
ktory ocaril prekrasnou farbou aj kantilénou

v efektne prednesenom monoldgu. Herecky
provokacnu a spevacky sekundujicu Zemfiru
nasiel v Patricii Macak Solotrukovej.
Domadci Ivan Zvarik bol ako stary Cigan
hrubozrnny a ako kral René vokalne lavi-
rujuci. Dvojuloha mladého Cigdna a grofa
Vaudémonta bola nad sily sympatického
domaceho tenoristu Michala Hyrossa - na
javisku sa neuveritelne trapil, toto obsadenie
sa pre neho stalo danajskym darom. Doméaca
Katarina Prochazkova ako Iolanta bola pri-
jemna v strednej polohe, vo vyssej prekazala
priliSna ostrost vyrazne subretnej interpre-
tacie. V orientdlnom kostyme disdasa s ku-
marom na hlave sa ako liecitel Ibn-Hakia
zaskvel vynikajuci Zoltan Vongrey. Jeho al-
ternant Marek Pobuda priniesol vyssiu kva-
litu v druhy premiérovy vecer ako vojvoda
Robert. V rovnakej tilohe vyznel vykon doma-
ceho Martina Popovica herecky nevhodne
Zovialne a vokalne na hranici akceptacie.
V mensich alohach bol ako zbroj-
nos$ Alméric korektny Peter Racko,
skolacky posobil Karol Kurtulik.
Pestinka Marta vyznela v podani
Jitky Sapara-Fischerovej emocne
asketicky, Eva Lucka bola afek-
tivnejsia. Duo priateliek Brigity
a Laury (Michaela Kraus/Ivana
Kurtulikova, Denisa Bencova/
Adriana Znamova) prinieslo pri-
jemné poznanie dorastajucej oper-
nej generacie.
Na ucet skiseného dirigenta
Mariana Vacha ide niekolko neod-
pustitelnych faux-pas v obsadeni
aj v nezvladnuti prvej premiéry.
Jej matna podoba sa nedala
porovnat so zvukom na druhej
premiére, kde odrazu fungovala
vnutorna hudobna strukttra aj lo-
gicka tektonika diel, orchestralny
zvuk nebol iba nevyhnutnou ku-
lisou a ani dynamika krajnych
poldh piano - forte, v zborovom
telese az extrémna, nepredsta-
vovala jediny vyrazovy diferencidl farebne
bohatej partitiry. Cit pre mnohé veristické
postupy v Alekovi aj vyvazenejsie hudobno-
-dramatické plochy v Iolante boli dokladom,
Ze profesionalne nasadenie solistického
ansamblu dokézalo aktivovat inovovany
orchestralny vykon. Priebezné potlesky v hla-
disku (na prvej premiére po aridch takmer
Uplne vypadli) boli Gprimnou odozvou na
,staronovy“ tvar v umelecky kreativnejSom
nasadeni aj podani.

Méria GLOCKOVA

Sergej Rachmaninov: Aleko

Piotr I1ji¢ Cajkovskij: Iolanta

Dirigent: Marian Vach

Scéna: Marek Gaspar Safarik

Kostymy: Natasa Stefunkova

Choreografia: Michal Majer

Rézia: Marcello Lippi

Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica, 19. a 20. 5.
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Tak ako vcera..., ale bez rezisera

Kratko po vydarenej a divacky oblbenej inscenacii Slovenské tance — Zivoty svetiel na po-
vodnd hudbu Petra Breinera (2016) sa do Baletu SND opat' vratila jej choreografka Natalia
Horecna, aby tu inscenovala balet Sergeja Prokofieva. Novinka je koprodukciou s Finskou
narodnou operou v Helsinkach a uvadza sa pod nazvom Romeo a Jilia — Tak ako vcera...
Inscenovanie shakespearovskej dramy, hoci v baletnej podobe, vSak prinasa zavaznejsie

Gskalia nez trinast' slovenskych tancov.

Natalia Horecna sa rozhodla slavnu dramu
prerozpravat podla vlastného principu. Za-
chovala zakladné kontury pribehu mileneckej
dvojice a pokusila sa ho obohatit o vSeobec-
nejsi multikultirny, moralny i pacifisticky
rozmer. Radikalne zmenila zauzivané poradie
aj obsah hudobnych ¢isiel, volne pracovala

s chronoldgiou deja a pridala viaceré symbo-
lické aj konkrétne postavy. Jej pohybovy slov-
nik Stastne kombinuje klasické i sucasné prv-
ky, je pestry a atakujiico napadity, no casom
nastava u divaka isté presytenie a paradoxne
i pocit monotdnnosti. Hore¢na reziruje cho-
reografiou, to vSak u Shakespeara nestaci. Ne-
tvori dramu, skor maluje naladu a stylizované
emocie az afekty; vztahy buduje len v nevy-
hnutnej miere. Popri Gstrednej dvojici a Otcovi
Lorenzovi je neprehladné mnozstvo postav
individualitami, ktoré deklamuju iba vlastné
postoje a stavy, pouzivajic aj verbalne prejavy:
vykriky, plac, vzdychy. Choreografka pocita

s tym, Ze divak zakladnu fabulu pozna, takze
detailné desifrovanie dejovych nuans nepova-
Zuje za potrebné. Dolezity je pre nu globalny
pocit a antiiluzivne moralne posolstvo prida-
nych epilégov na konci dejstiev.

Autorkou vytvarného riesenia je Christiane
Achatzi. ,Bez¢asovymi“ kostymami vytvorila
dokonaltl symbidzu s choreografickym kon-
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Romeo a Jiilia (foto: P. Brenkus)

ceptom: volbou lahkych vzdusnych materia-
lov, volnych strihov s azijskymi inSpiraciami,
premyslenym vyberom farieb a dekorov

i naslednym ,zhodenim* prili$ éterického
vyznenia prostrednictvom ponoZziek. Scéna
dopadla o poznanie horsie - je neuveritelné,
Ze tazkopadne ilustrativne sivé monolity, sak-
ralne symboly ¢i nefunkéné hodiny st dielom
tej istej autorky. Zastoj svetelného dizajnéra
Maria Ilsankera je nepostrehnutelny, svieti
otrocky remeselne.

Autor hudobného nastudovania Peter Breiner
prekvapivo sihlasil so zmenou poradia hudob-
nych ¢isiel, ktoré maja v originali logiku a Spic-
kovd dramaticku vystavbu. Podporil choreo-
grafkin koncept rezigndcie na zrozumitelnost
nardcie a v sulade s nim sa sustredil na na-
ladové podkreslenie jednotlivych scén. Druhd
premiéru dirigoval Peter Valentovi¢, pod jeho
vedenim podal Orchester Opery SND kvalitny
vykon v posobivej farebnosti, ktory miestami
kazila skupina lesnych rohov.
NajsilnejsSim momentom novej inscenacie st
tanecné vykony v pocetnych sélach i zbore. Igor
Leushin (Romeo) sa prezentoval rozumnou
mierou romantickej naivity, chlapcenskosti
a technickou vyspelostou. Ilinca Gribincea
(Julia) posobila popri iom velmi kontrastne:
naturalisticky a herecky mimoriadne presved-
¢ivo. Vynimocny priestor dostala postava Otca
Lorenza, ktorého zatancoval Adrian Ducin s ele-
ganciou a provokativnym podtonom.
Skoda, Ze Natdlia Hore¢nd pri tvorbe novinky
nedala priestor silnej rezisérskej osobnosti
alebo minimalne dramaturgovi. Ona sama
ma pozoruhodné choreografické a libretistickée
napady, no jej inscendcii chyba racionalny
nadhlad, zmysel pre mieru a hlavne - divadlo.
Je to ,iba“ tanec. A na Uplny zaver prosba: biele
koniky radsej nie!

Jozef CERVENKA

Sergej Prokofiev, Natdlia Hore¢na: Romeo a Jiilia
- Tak ako véera...

Hudobné nastudovanie: Peter Breiner

Dirigenti: Peter Breiner, Peter Valentovi¢

Scéna a kostymy: Christiane Achatzi
Choreografia a rézia: Natalia Hore¢na

Premiéry v Balete SND 13. a 14. 5.,

pisané z 2. premiéry

Rita v Komornej opere Bratislava

Povodna Komorna opera Bratislava (1986 — 1999) uviedla najma pocas svojej prvej éry
viacero raritnych diel domacich i svetovych skladatel'ov a vychovala niekol'ko Gspesnych
solistov. Zaroven sa snazila o vymanenie sa z konzervativneho inscenovania opier. Stcas-
na Komorna opera, fungujica na baze obcianskeho zdruzenia, sa od roku 2014 snazi nad-

viazat' na tradiciu tej povodne;j.

Produkcie novej Komornej opery sa zatial konaju
zriedka, zdruZenie pripravi raz rocne jednu ak-
ciu. Po ivodnom Brundibdrovi od Hansa Krasu,
skomponovanom v koncentracnom tébore Tere-
zin, sa vSak dva roky konali len koncertné pod-
ujatia, takzZe aktualne nastudovana Rita je iba
druhou plnohodnotnou inscenaciou zdruzZenia.
Komicka jednoaktovka Gaetana Donizettiho
nepatri medzi ¢astych hosti svetovych scén.
Na slovenskom opernom javisku ju uviedla

v pasticciu spolu s Offenbachovou opere-

tou Dvaja slepci v roku 1992 prave pévodna
Komorna opera.

ReZisér a autor scény Tomas Remy Sloboda

a kostymové vytvarnic¢ky Laura Storcelova

a Martina Sirariova situovali dej do sucasnej
talianskej trattorie. Cela koncepcia vyznieva

velmi prirodzene a civilne, vedenie spievajicich
hercov je pomerne konzervativne. RéZia zilus-
trovala pomerne naivny pribeh v sticasnych
kulisach. Dynamické svietenie vychadza z mu-
zikalovych principov, jeho zmeny sa ¢asto viazu
na rytmus. Objavia sa aj zaujimavejsie rezijné
momenty: dlhodoby iluzivny kontrast interiéru
a exteriéru a jeho popretie tesne v zavere, finale
s originalnym stbojom rivalov so svietiacimi
lustrami, ktoré nakoniec namieria na publi-
kum, i zavere¢na reZijna pointa s motivom vy-
predaja vztahov — dobre mienend, no rozpacito
zrealizovana ako nemy epildg.

Daniel Simandl, dirigent s prirodzenym citom
pre spevaka, vyzdvihol princip Donizettiho
hudobnej skratky i jeho decentny hudobny
humor. Napriek tomu, Ze Orchester Komornej

opery je prilezitostnym telesom, pri ktorom
citit, Ze nie je celkom zohraté, podarilo sa mu
udrzat adekvatnu rytmicku pulzéciu, premys-
lenou pracou s tempom aj dramaticky tah,
a navyse poskytnut posluchacom niekolko
pekne odkrytych drobnych detailov. Spevacke
vykony boli solidne a mladistvé, vsetci traja s6-
listi - viktoria Ballanova (Rita), Pavol Oravec
(Beppe) a Marek Tokos (Gasparo) — zodpovedali
svojim postavam hlasovo i typovo.
Komorna opera uviedla Ritu v jednej premiére
a zatial nechystd ziadnu reprizu. Je to skoda,
pretoZe format tohto typu v Bratislave citelne
chyba. Navyse, jedna premiéra za tri roky
predstavuje iba formalnu, rozhodne nie reél-
nu existenciu stboru.

Jozef CERVENKA

Gaetano Donizetti: Rita

Dirigent: Daniel Simandl

Scéna: Tomas Remy Sloboda, Laura Madijah
Storcelova

Kostymy: Laura Madijah Storcelovd, Martina Sirariova
RéZia: Tomas Remy Sloboda

Komorna opera Bratislava, premiéra v DK Zrkad-
lovy haj, 2. 5.
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Banskobystricky Orfeus britannicus

Prva anglicka opera Dido a Aeneas od Henryho Purcella (1689) vznikla na objednavku
pre dievcenski Sl'achtickd Skolu v Chelsea. Aj po viac nez tristo rokoch je vysSe hodinové
dielko nielen lahddkou, ale i predmetom teatrologickych Stadii. Sposobuje to dejova
viacznacnost, v ktorej sa hl'adaji (a nachadzaji) alegorie a symboly historickych realii
ostrovnej monarchie, spajané o. i. s konfesionalnym hnutim.

Po Vivaldiho Judithe Triumphans (2015) vzkrie-
silo Operné studio pri Katedre vokalnej in-
terpretacie FMU AU v Banskej Bystrici opét
start hudbu i pribeh. ReZisér Pavol Smolik

a vytvarnici Miroslav a Jaroslav Daubravovci
prisli s radikalnym nazorom na otazku Stylu:
barokovt pompéznost nahradili lacnymi cier-
nymi trikotmi, zombiovskym licenim a tvrdym
bielym svietenim. Zmakcujuci scénicky tcinok
priniesol magrittovsky surrealizmus, suplujici
antické listové kulisy. V priestore rekonstruova-
ného Robotnickeho domu zabezpecovalo herec-
ku akciu inStrumentdlne koncipované prelina-
nie sa ,soli vs. tutti“ na asymetricky (zbytocne)
posunutom javisku, bez priameho kontaktu

s dirigentom a s obCasnymi interpretacnymi
problémami v nastupoch.

Dido a Aeneas nie je opusom z kategorie tri-
umfu. Ovdovelej kralovnej Kartaga Dido je od
zacCiatku vlastny cierny pesimizmus, bolest

z nestastnej lasky k Aeneaovi ukonci dobro-
volnou smrtou (u Vergilia zomrie od Zialu).
Kym zaznie slavna lamentécia When I Am
Laid in Earth, ktora je prikladom hudbou
vyjadrenych emécii, majstrovské Purcellovo

dielo nasiaknuté franctizskou aj talianskou
hudobnou vynaliezavostou doda svojou
rytmickou neuprosnostou ,skrateny zivot“
takmer tridsiatim melizmatickym i recita-
tivnym c¢islam (v originali ich je viac nez 40),

T. Ondrias (Reneas), I. Shevschuk (Didd),
N. Matejkova (Belinda) (foto: archiv AU)

lyricky vznesenym plocham aj dramatickym
vrcholom. V Smolikovej inscendcii je dobovy
barokovy tanec nahradeny ,hieroglyfickymi“
tvarmi. ,Dvojtvarne® fungujuci zbor je pasivny
s odvratenou tvarou k divakom, aktivny v ko-
lektivnom hrani, a prostrednictvom lapidarne
pouzitych symbolov (lodka, drevené tyce, luk,

Serpy Slachtického majestatu) je zaroven aj
dostatocne zrozumitelnym komunikac¢nym
kédom anglicky spievanych partov.
Na premiérach 10. a 11. 5. sa alternovali hlavni
hrdinovia. Na prvej tvorili ,shakespearovsky“
par Peter Racko a Adriana Znamova, asketicki
v hudobnom aj hereckom prejave, na druhej
priniesli zivsi libostny pribeh Tomas Ondrias
a Iryna Shevchuk, ktorej Dido disponovala bo-
hatSou hudobnou aj hereckou skalou. Efektnou
bola najma zaverecna scéna smrti na rukach
Carodejnic, volne adaptovana z genialnej filmo-
vej verzie Hamleta. Zakladnu dejova liniu kolo-
rovali Belindy Lenky Rurikovej a Nikoly Matej-
kovej, aj trio ,skérovanych“ carodejnic s vokalne
dominantnou Dankou Troksiarovou.
Ci bol Smolikov pokus o inscenacny ,human
multitasking® premyslenym tvarom alebo iba
Ucelovou variaciou, netusim. vV kazdom pripa-
de vznikol divadelne zaujimavy a divacky po-
sobivy Studentsky projekt, v ktorom hudobnt
zlozku zodpovedne nastudoval Igor Bulla a za
dirigentskym pultom malého slacikového or-
chestra s continuom na premiérach realizoval
Pavol TuZinsky.

Méria GLOCKOVA

Henry Purcell: Dido a Aeneas

Hudobné nastudovanie: Igor Bulla

Dirigent: Pavol Tuzinsky

Scéna a kostymy: Miroslav a Jaroslav Daubravovci
Rézia: Pavol Smolik

Katedra spevu FDU AU Banska Bystrica, premiéry
v Robotnickom dome 10. a 11. 5.

Ziva Bystrouska v Rusovciach

Ak kedysi byvala ciel'om studentskych opernych predstaveni prezentacia vokalnych zruc-
nosti posluchacov, tak najnovsia inscenacia Hudobnej a tanecnej fakulty VSMU, Janackove
Prihody lisky Bystrousky, poukazala aj na to, ako sa meni nazeranie na operu. UZ v{ber
diela smeroval k SirSiemu chapaniu opery ako scénického (divadelného) umenia. Navyse,
zaujimava rezijna koncepcia od spevakov ziadala vysokd hereckd i pohybovi kultdru.

Prihody lisky Bystrousky nie st len Zivym pri-
behom zo zvieracieho prostredia, ale najma
tvahou o plynuti Zivota - teda témou, ku ktorej
sa skladatel neskor a v inej podobe vratil vo Veci
Makropulos. Janacek nezostava na povrchu veci
a Cinov, vzdy hlada vnuttorny zmysel — posolstvo
pre nas, ktori tiez raz budeme zit iba v spomien-
kach nasledujacich generacii.

Pri tejto inscendcii som si uvedomil, akou
vyhodou je, ak si reZisér pripravi aj vlastnt
scénografiu (Tomas Sury). Vsetky zlozky

v predstaveni idealne ladili. Napriek takmer
prazdnemu (a hlbokému) javisku stacilo

k dosiahnutiu vizualneho ucinku minimum
prostriedkov (rebrik, par stoliciek, nasvietenie
zadného horizontu do farby lesa a vyclenenie
mengieho, svetlo sfarbeného obdiZnikového
priestoru uprostred javiska). Dynamike pred-
stavenia napomahalo aj variabilné svietenie
Ci prestavby vykonavané samotnymi ucin-
kujticimi. K najvacsim pozitivam inscenacie
patrili vydarené herecko-pohybové etudy. Azda
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s vynimkou dvoch, ktoré nezapreli Student-
sko-recesisticky charakter, boli ,univerzalne*
a vzacne vtipné (etuda komara, sliepok, poso-
biva iltizia slnecnicového pola, ktoré pohybom
reaguje na city Bystrousky, etudy Modrej vazky
atd.). Inscenatori, vratane choreografky Eleny
Zahorakovej, vyzadovali od ti¢inkujtcich vSe-
strannost - a ti ich nesklamali.

S orchestralnou partitdrou Bystrousky sa tazsie
vyrovnavaju aj renomované divadelné orchestre.
V akusticky nie idealnej sale SLUK-u v Rusovciach
sa tejto ulohy muselo zmocnit 23-clenné teleso,
zloZené z posluchacov VSMU a z hostujicich hra-
Cov (v dychovej sekcii). Napriek snahe dirigenta
Dusana Stefinka ostal orchester predsa len

0 Cosi slabsim ¢lankom inak velmi vydareného
predstavenia: zvukovo nebol dostatocne diferen-
covany a jemné nuansy skladatelovho rukopisu
v jeho interpretacii splyvali.

Prvej premiére dominoval zrely vykon Borisa
Prygla (Revirnik). Kym v ivode predstavenia
zapOsobil najma kvalitami svojho tiderného

hlasu, vo chvilach meditacii postavy sa presu-
nul do hlbsej citovej a vyrazovej roviny. Takmer
rovnocennou partnerkou mu mohla byt ta-
lentovand Katarina Florova (LiSiak), keby sa
nesnazila svoj pekny mladodramaticky hlasovy
fond exponovat za kazdu cenu. S vynimkou
par priostrych ténov mozno akceptovat aj Janu
Vondru (Bystrouska), plne sa stotoznujucu
s postavou tu ustrachanej, tu zvodnej Selmic-
ky. V podani Tomasa Dedica vyznela postava
Rechtora menej vyrazne, zato ako Komar pred-
viedol skvelu etudu, k trovni ktorej sa priblizil
aj Marian Hrdina (Farar, Jazvec). Davidovi
Harantovi (Harasta) spociatku chybalo v hlase
viac farby, no neskor sa rozospieval. Krasny
hlasovy fond predviedla Judita Andelova (pes
Lapak). Rézia zapojila do diania vSetky postavy
bez zbytocCnej ilustrativnosti ¢i predimenzova-
nej ak¢nosti, takze dobre vyzneli aj zborové vy-
javy. Akékolvek obavy dotykajice sa narocnosti
volby titulu sa ukazali byt neopodstatnené.
Vladimir BLAHO

Leos$ Janacek: Prihody lisky Bystrousky
Dirigent: Dusan Stefanek

Choreografia: Elena Zahorakova

Kostymy: Tom&s Sury, Anna Revickd, Monika
Rybérova

Scéna a rézia: Tomas sury

Hudobnd a tane¢nd fakulta VSMU, premiéra
v Umeleckej scéne SLUK, Rusovce, 3. 5.



MNiICHOV
Tannhauser a zen

Svoje divadelné korene vidi Romeo Castellucci v antike a v aristotelovskej poetike. In-
scenacie tohto Taliana sa vyznacuij filozofickou hibkou a prenikavou obraznost'ou. Ich
narativnhym elementom je i zvlastne naturalisticka a nezriedka polarizujica rezijna poe-
tika. V najnovsej inscenacii Wagnerovho Tannhdusera ocaril a vyprovokoval (konecne) aj
mnichovskeé publikum ritualizovanym metateatralnym konceptom, ktory laviruje medzi

inscenaciou a instalaciou.

Romeo Castellucci nie je wagnerovsky zacia-
to¢nik. Pre bruselskd La Monnaie uz insce-
noval inteligentne spiritudlneho Parsifala,
zbaveného akéhokolvek pseudo-religiézneho
kli$é (HZ 3/2011). Je rezisérom, ktory narativ-
nu stratégiu inscendcie vyvodzuje z filozofie
symbolov a obrazov. Jeho silny zmysel pre
estetiku (vratane kategdrie osklivého) a nepr-
voplanovu dekorativnost ho zaraduje medzi
rezisérov, akymi st Robert Wilson, Pierre Audi
Ci Olivier Py.

V mnichovskom Tannhduserovi utoci na
zmysly a intelekt publika uz v predohre, pocas
ktorej vystreluju lukostrelkyne sipy na kruh

s vyobrazenim oka, ako vystrihnutého z rene-
sancného obrazu. Podobne ako Amorove Sipy
v predlohe, tak aj do kimon odeté lukostrelky-
ne japonského bojového umenia kytido, ktoré
sa odvolava na zen-budhizmus, chcu oslepit

a ohlusit Tannhausera - ¢loveka stojaceho

na prahu medzi stredovekom a renesanciou.
Jeho i divacku pozornost tak upriamuji na
vnutro hrdinov a dramy, rozorvané ve¢nym
konfliktom tela a duse. Venusu, personifiko-
vanu prekyprent Ziadzu, inscenuje Castellucci
neforemnym kusom rozteceného a lepkavého
sadla ako metaforu presytenosti a (umeleckej)
depresie Tannh&ausera. Papierova prazdna

silueta Elisabeth visi ako symbol platonickej
lasky uprostred kruhu v pozadi.

vzdialené a blizke, fyzis a metafyzis, laska

a ziadostivost, svaté a profanne, muzské

a zenské - to vSetko inscenuje Castellucci
pomocou redukovanych symbolov. Kruh ako
symbol zenského, podla zenovej filozofie vSak
aj mierumilovného boZského principu vec-
nosti a nicoty v jednom, kombinuje so Sipom
ako symbolom neustaleho pohybu a preni-
kania. Zmyselna telesnost Venusinej hory je
vyjadrend aj nahymi nymfami tancujicimi
v pozadi a jazdkyriou na bielom koni. Zivé
zviera (jedna z Castellucciho reZijnych izoto-

pii) tu umocniuje ziadostivost, ale aj hmatatel-
nost sveta Venuse, z ktorého presyteny Tann-
hé&user hlada cestu von cez ruzovo sfarbent
jaskynu v pozadi. V Tannhauserovom vzyvani
svitej Marie a chromatickej orchestralnej
buirke razom pominie dusivost predchadza-
jaceho obrazu. Uprostred pastoralnej idyly

s ozvenou ov¢ich zvoncov (podla partitury)
najde Tannhausera druZina durinskeho land-
grafa Hermanna, vracajica sa z lovu s mrt-
vym jeleriom. Z krvi a mésa pokorenej divej
prirody sa stal uz len umelecky prostriedok,
ktory v tenkom prade zdobi tociaci sa kruh

v strede javiska.

Tannhduser (foto: W. Hosl)
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Wartburg je v Castellucciho ponimani eska-
pistickou duchovnou spolo¢nostou. Spevacku
salu tvoria neustdle sa vintice priehladné
zavoje. Kostymy spevakov, ktoré pripomi-
naju zenové kimond, a ich samurajské ucesy
s drdolmi zastupuju prisnost spevackej ce-
remonie, ale aj jej meditativnu spiritualitu.
Elisabeth, prechadzajtca sa pomedzi vejiice
zavoje v priehladnom splyvavom kostyme,
posobi oproti Venusi takmer étericky. Tanecné
skupiny mimeticky formujua psie svorky hosti
i vlniacu sa travu.

Magicky naturalizmus Venusinej hory a ri-
tudl spevackeho zapolenia na Wartburgu je

v tretom dejstve premosteny meditativnou
konkltiziou mystickej hry ako odrazu dusev-
nej krajiny Wolframa von Eschenbacha. Jeho
LLied an den Abendstern” je spomienkou na
Elisabeth, do ktorej bol zamilovany, na Tann-
héusera, ktorého zabila rozpoltenost duse,

a zaroven je aj umeleckou reflexiou skrachova-
ného umelca. Na marach v pozadi s napisom
JKlaus a Anja “ lezia mrtvoly Tannh&usera

a Elisabeth. V bez¢asovom mystickom ritu-

ali sa mieSa hmatatelnost reality so svetom
umeleckych predstav a idei.
Duch je povyseny nad telo,
zatial Co sa teld na marach
postupne rozkladaju, az
kym sa po miliardach rokov
(Cas plynie iba pomocou na-
pisov na zadnom horizonte)
nerozpadnu na prach. Tann-
héuserova nepokojna tizba
a rozorvanost su vecné. Vec-
nymi zostanu i archetypy
postav, pretrvavajuce formu
a matériu v (umeleckom)
svete, ktory nie je ani trochu
miestom pokoja a mieru.
Sthra taktovky Kirilla
Petrenka s Castellucciho
koncepciou je jedinecna.
Wagnerov Tannhduser pred-
znamenava dramaturgiu
ysumenia prechodu” Tristana
i ritualizovaného divadla
Prsteria Ci Parsifala. Psy-
chologicky konflikt postav,
hudba kontrastujica medzi
chromatikou a diatonikou

aj anatemicky koncipovana
dramaturgia idey diela kon-
venuju s Castellucciho dichotomickym a sym-
bolistickym javiskovym zmyslanim. Hudobny
narativ Wagnerovej hudobnej dramy kreuje Ba-
vorsky Statny orchester organicky a vycizelova-
ne. Pomalé tempa st pre spevakov sice narocné,
no umoznuju zriedkavt zrozumitelnost textu

a harmonickych pnuti v spojeni s inscenova-
nymi obrazmi. Hudbu z troch verzif partitiry
(Drazdany, Pariz a Viederi) de-konstruoval azda
najlepsi wagnerovsky orchester na nosny a jed-
notiaci element Castellucciho inscenécie.

Klaus Florian Vogt sa s Tannh&userom zbliZo-
val len velmi opatrne. V priebehu vecera sa mu
vsak pociatocnu nervozitu podarilo pretavit do
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posobivého debutu. 0d lohengrinovskych Cias
ziskal jeho Ziarivy tenor na hibke a kultivovanej
modulacii. Anja Harteros debutovala ako emo-
cionalne vyrazna a étericka Elisabeth, prepozi-
&iavajtic postave nevidant spiritudlnu hibku.
Spevacka a herecka kreacia Eleny Pankratovej
v odpudivom kostyme Venuse si zaslizi reSpekt
a poklonu. Christan Gerhaher ako Wolfram opat
vynikol dychberticou muzikalitou a spevackou
inteligenciou. V postave zadumcivého odmiet-
nutého milenca, zlyhaného priatela i umelca

posobivo odzrkadlil dusevnu krajinu posledného
dejstva. Dramu Castellucciho rezonujucich obra-
zov stelesnil vyrazom, z ktorého efektne sélala
odovzdanost, a to aj napriek redukovanému vy-
razu bez velkych gest.

Castellucciho prenikavé obrazy stoja za za-
myslenie. 0Odmietnut ich ako obycajnu nedi-
vadelnu instalaciu by bolo vzhladom na ich
filozofickt hibku a organicku previazanost
jednotlivych vyrazovych hudobno-divadel-
nych rovin kratkozrakym omylom.

PS. Inscendciu bude mozné zhliadnut v pria-
mom prenose predstavenia 9.7. na stanici
Arte a na internetovej stranke Bavorskej Stat-
nej opery.

Robert BAYER

Richard Wagner: Tannhduser
Dirigent: Kirill Petrenko
Scéna, kostymy, svetlo, rézia: Romeo Castellucci

Premiéra v Bavorskej $tatnej opere v Mnichove 21. 5.

K re-kreacii opernej inscenacnej praxe

Europske operné scény obchadza novy fenomén. V akomsi nadSeni pre konzervovanie
emblematického inscenacéného umenia sa v nich zac¢ina udomacnovat' tendencia retra
ainscenacného pristupu, ktory by sme pokojne mohli nazvat'inscenac¢nou archeolégiou.

Tohtorocné Salzburské velkonoc¢né slavnosti
otvorila pri prilezitosti patdesiateho jubilea
ich vzniku Karajanova inscendacia Valkyry. Je
stard presne patdesiat rokov. Christian Thie-
lemann 1iou chcel vzdat javiskovy hold zakla-
datelovi festivalu Herbertovi von Karajanovi,

ktorému je zaviazany nielen umelecky, ale

i ludsky. Scénografiu Glinthera Schneidera-
-Siemssena zrekonstruovali podla dobovych
fotografii. A kedZe neexistuje inscenacna par-
titira detailne dokumentujiica mizanscénu,
rézie sa chopila Vera Nemirova, ktora tejto
divadelnej schizofrénii zasadila smrtelnd
ranu (odhliadnuc od pésobivého debutu Anje
Kampeovej v postave Briinnhildy).

Proti jednorazovosti takéhoto experimentu,
ktory spropagoval salzbursky marketing pod
udernym hashtagom Re-Kreation, by sme
nemuseli vela namietat. Hold jednému z
najvacsich umelcov 20. storocia, pod ktorého
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dirigentskou taktovkou zaznela nejedna par-
titira Richarda Wagnera v nezvycCajne novom
duchu, by sme mohli zaknihovat ako uslach-
tily javiskovy pomnik, venovany Christanom
Thielemannom jeho dirigentskému mentoro-
vi. Salzbursky experiment staronovej inscena-

cie vsak nie je ziadnym ojedinelym pripadom.
Opera v Lyone ponukla predneddvnom svojim
divdkom ,Festival Mémoires“, ktorého stre-
dobodom bola restauracia troch emblematic-
kych inscendcii nemeckej rezisérskej Skoly
minulého storocia: Elektry Ruth Berghausovej
z roku 1986, Tristana a Izoldy Heinera Miillera
z roku 1993 a Korunovdcie Poppey Michaela
Griibera z roku 1999. ReZiséri avansovaného
nemeckého divadla ako Frank Castorf ¢i Claus
Guth su vo Franctzsku popularni uz dlhsi cas.
Ale preco by mala o¢ividna kriza franctzskej
rezisérskej $koly prerast do kultu mrtvych re-
Zisérov, to zostava zadhadou.

Sktisme sa na chvilu prevtelit do Orfea, vy-
viest spomenutych rezisérskych velikanov

z podsvetia a opytat sa na ich nazor na in-
scenacnu archeolégiu. Som presvedceny, Ze
dovod pre radost by mal len Karajan. Sm
bol totiZ posadnuty zve¢nenim svojich in-
scendcii formou videozdznamu pre budice
generacie. Jeho nahravky mali ambiciu byt
referen¢nymi a salzburska re-kreacia by ho
s velkou pravdepodobnostou nadchla. Otazne
je, ¢i by podobne zareagovali aj Berghaus,
Miiller a Griiber, ktori pocas ich tvorivej fazy
stelesnovali vzdor proti spolocenskym i ume-

Valkyra na Osterfestspielen Salzburg 2017 (foto: © OFS/Forster)

leckym konvencidm. Ich inscendcie sa stali
jedine¢nymi prave vznikom v jedine¢nom
dobovom kontexte. Boli symbolom Zivého
divadelného umenia, ktoré sa rodi a umiera
s oponou kazdého nového predstavenia. Ich
inscenacie pranierovali strnulé konvencie

- a to sa muzealizovat zarucene nedd. Na-
vyse, aktualizovat inscenéciu bez fyzickej
pritomnosti rezZiséra je len tazko mozné a in-
scenacna partittra existuje zriedka. Konwit-
schného mnichovsky Tristan sa po premiére
rozpadal s kazdym dalsim predstavenim,

a to je rezisér stale nazive. Je zname, Ze aj

v bayreuthskom Tristanovi sa rézia vztahov
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postav po smrti Heinera Miillera nacisto
rozsypala: Stylizovany distanc medzi posta-
vami v Miillerovej mizanscéne nahradila ich
intimnejSia a emocionalne angazovanejsia
interakcia. Aj v koprodukciach a prevzatych
¢i odkupenych inscenéciach inscenuje rezi-
sér nanovo (vid napriklad Konwitschného
inscendcie v Opere SND). Nové technické
podmienky, novi protagonisti, novy financny
plan divadla, to vsetko znemoziuje vernu

a presnu rekonstrukciu artefaktu pévodnej
inscendcie. Re-kredciou sa originalny duch
inscenacie teda nahradit nedd. Re-kreovana
scénografia tak moze posobit akurat ako
model zZelezni¢nej drahy s vystavanou mi-
niatdrnou krajinkou, ktorej chyba elektrina
na pohananie s laskou vymodelovanych
Zelezni¢nych stprav. Oprasenie obnovenej
inscendcie je podobné archeologickému aktu
vykopavania, pri ktorom sa vzdy nieco strati
alebo odlomi.

Divadlo je reprodukované umenie. Reproduko-
vat reprodukované je vSak zacarovany kruh.
Iste, st aj vynimky, ked sa takato syntéza
podari a novo nanesené farby na vykopavke
dokazu s prekvapivou presvedcivostou vystih-
nut ducha najdenej preciozity. Everdingova
réZia Mozartovej Carovnej flauty v berlinskej
Statnej opere, odohravajtica sa v zrekonstru-
ovanych kulisach Karla Friedricha Schinkela
z roku 1816 (!) s notoricky zndmym, hviezdami
sa trblietajucim firmamentom Kralovnej
noci, funguje s velkym dspechom uz niekolko
desatroci.

Privrzenci re-kredcie by mohli namietat, Ze
hudobné interpretacné umenie sa uz dlhsie
snazi o poucenu historickui prax. Snaha o his-

toricky vernu rekonstrukciu ducha inscenacie
je vSak porovnatelna s ambiciou zrekon-
Struovat napriklad Kleiberovu interpretaciu
Gavaliera s ruZou. Naco aj? Génia Kleiberovej
interpretacie je dnes mozné pripomenut si
prostrednictvom video- ¢i audionahravky.

Kto by si vSak chcel spritomnit, ako Beethoven
dirigoval svoje symfonie ¢i Schumann Bachove
Jdnove pasie, ten je odkazany uz len na dobové
kritiky. Aj ked mo6zu instrumentalisti ziskat
stidiom historickej praxe cenné podnety pre
ich sucasnd interpretaciu (vernd a uplna histo-
ricka rekonstrukcia nefunguje ani tu), podob-
na memoridlna kultdra v oblasti opernej rézie
je absolutne scestna.

A tu sme pri probléme priepasti, ktora sa

v opernej inscendcii otvara medzi javiskom
a orchestriskom. Zatial ¢o sa dnesni hudob-
nici a dirigenti uz nezaobidu bez historickej
informovanosti, ignorovanie ,skladatelského
zameru“ opernymi rezisérmi je dobrym zvy-
kom fachu. Maloktori z dne$nych sélistov sa
odvazia zasahovat do notového materidlu.
Vypustanie opakovani, kratenie, pridava-
nie - tak, ako bolo pomerne bezné v ¢asoch
velkych virtudzov - je dnes priam nemoz-
né. 0d dirigenta striktne oddelené javisko
(pripomenme si, ze orchestralnou jamou)
vsak len tak sr§i napadmi. Pocas operného
predstavenia je nezriedka vidiet na javisku
pracu genialneho (¢i menej genialneho)
reziséra a scénografa, ktorych mizanscéna
je v orchestrisku konzekventne negovana.
Protagonisti spievaju Stylovo presne podla
pokynov historickej praxe a dirigenta, ako
herci sd vsak vystaveni modelaénym schop-
nostiam a invencii reziséra. O to cennejsi st
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divadelne zmyslajici dirigenti, napr. Kirill
Petrenko (ktorého je pre takmer Cisto instru-
mentalnu prevadzku Berlinskej filharménie
vecna skoda), Riccardo Chailly ¢i Zubin Meh-
ta, a hudobne zmyslajici reziséri formatu
Petra Konwitschného, Clausa Gutha, Dmit-
riho Tcherniakova, Roberta Carsena a inych.
Ich kompaktny prehlad dokaze v spolupraci
so zvy$nym realiza¢nym timom previazat
synergie jednotlivych vyjadrovacich pro-
striedkov - Gesamtkunstwerku v zmysle
organického celku, bez dojmu estetickej
a divadelnej schizofrénie. Aka Specificka
je operna rézia, to je mozné pozorovat na
sicasnom ¢inohernom repertodri. Limanie
textov predloh, ich presivanie, scudzovanie,
redukcia a rozsirovanie, su v ¢inohre na den-
nom poriadku. Tato riSa ma totiz len jedného
vladcu: reziséra.
Za retro-tendencie je, samozrejme, zod-
povedné publikum, vycerpané viac alebo
menej podarenymi, pripadne celkom nepo-
darenymi pokusmi ,rezisérskeho divadla“.
Ak medzi réziou a hudobnym nastudova-
nim neexistuje kreativne spojivo, niet sa ¢o
Cudovat, ked je dirigent Thielemannovho
razenia unaveny z toho, Ze musi opat di-
rigovat pomimo inscenac¢ného konceptu.
Vzyvanie ,autorského zameru“ tito priepast
preklentt nemdze. Pri riom sa totiz cela
schizofrénia zac¢ina. 0dpovedou vSak uz vo-
bec nie st mrtvolné re-kreacie inscendcii.
Ich realizacia iba potvrdzuje, Ze skuto¢ne
dobré operné divadlo prahne po Zivote a po
Zivom inscenacnom procese, na ktorého
konci stoji zivy divak.

Robert BAYER

VIEDEN

Rusky vecer v Musikvereine

Vo Vel'kej sale viedenského Musikvereinu sa 9. 5. predstavili Sankt-Petersburski filhar-
monici pod vedenim Séfdirigenta Jurija Temirkanova (na cele telesa stoji od roku 1988)

s v{sostne ruskym programom.

Minimalne pokial ide o interpretaciu tazis-
kovych ruskych autorov, Sankt-Petersburski
filharmonici st orchestrom s vycibrenym
zvukom, odlisitelnym od inych svetovych
telies. Zvukom ostrym, pevnym, az nemecky
presnym, v ktorom ma kazdy ton precizny
priebeh. zaroven vsak farebnym, objemnym,
v istom zmysle nastoj¢ivym, ohurujacim

a katarznym.

V interpretacii Prokofievovej Klasickej sym-
fonie ¢. 1D dur sa orchester kazdym célom
snazil naplnit skladatelovo Zelanie: ,Myslel
som, Ze ak by Haydn dnes Zil, komponoval by
tak ako predtym, ale sticasne by kompoziciu
obohatil o nieco nové. Chcel som zloZit prdve
taku symféniu, symfoniu v klasickom stijle.“
Aj vo viedenskom Musikvereine sa v ten vecer
zrodil neoklasicizmus. V ivodnom Allegre, vy-
znacujucom sa velkym melodickym skokom
v druhej téme prvej vety, dirigent nadherne
vypracoval nezvyklé modulécie. V Larghette

sme obdivovali najma nadherny zamatovy
lesny roh. Tretia cast, kde autor namiesto kla-
sického menuetu skomponoval Gavottu, bola
autenticky tanecna a hrava. Vo findlnej Casti
Molto vivace, ktora je, podobne ako ta ivodna,
napisana v sonatovej forme, sa dychové na-
stroje ako nositelia melodickej linie nadherne
niesli nad slacikmi.

Oc¢akavanym vrcholom vecera bol Sostako-
vicov Huslovy koncert ¢. 1 a mol so sdlistom
Julianom Rachlinom, hrajicim na stradi-
varkach ,ex-Liebig“. Huslistova interpretacia
bola kultivovana, delikatna, precizna, bez
okazalej virtuozity a dynamického forsirova-
nia. Diametralne sa liSila od tej, na ktord sme
zvyknuti u Davida Oistracha a jeho nasledov-
nikov: bola akoby samozrejma, s citelnou po-
korou interpreta pred vypovednou hodnotou
kompozicie. V mnohych aspektoch vyznela
priam objavne - namiesto ostrych objemnych
toénov sa Rachlin prihovaral posluchacom s az

démonickou nastojcivostou, osobitne v tretej
vete, vracajicej sa k Sostakovi¢ovmu krypto-
gramu d-es-c-h. Dirigent Jurij Temirkanov
ponechal sélistovi obrovsky priestor, orches-
tru ubral volimen a posluchacom pontkol
skor lyricko-melancholicku interpretaciu.
Svoju dokonalti techniku potvrdil Julian Rach-
lin aj v naro¢nom pridavku - v tiryvku z Hus-
lovej sondty d mol od belgického huslového
virtuéza Eugéna Ysaya.
V druhej Casti koncertu zaznel Stravinského
Petruska. Burleskné scény v Styroch obrazoch
sa vyznacuju posobivou dychovou sekciou,
krasnou rytmikou a nddhernou harmdniou.
Vdaka Temirkanovovej umnej hudobno-dra-
maturgickej koncepcii a krasnemu zvuku
Sankt-Petersburskych filharmonikov nebolo
treba tanecnikov, aby sme prezili Petruskov
dramaticky pribeh - jeho strasti, neslobodu,
suboj a smrt. Oblik koncertu uzavrel pridavok
z baletu Igora Stravinského Pulcinella, druhé-
ho klucového diela, ktorym sa rodi novy styl
- neoklasicizmus.
Je skvelou spravou, Ze Sankt-Petersburskych
filharmonikov privitame na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach v roku 2018 a spolu
s nimi oslavime osemdesiatiny Séfdirigenta
Jurija Temirkanova.

Boris AZALTOVIE
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\leter s jazzovou
“ legendou

(foto: J. Peden)

Hviezdami svetového formatu obsadeny One
Day Jazz festival, ktory organizacne a dra-
maturgicky zastreSuje Martin Valihora, uz

12 rokov prinasa jazzovym fandsikom koncerty
najvyznamnejsich umelcov, ktori sa v nasSom
regione objavuju v ramci svojich turné. Nepo-
chybne vynimoc¢nou udalostou bolo 12. 5. vy-
stipenie Pata Methenyho, jednej z najvplyv-
nejsich postav moderného jazzu. Hoci americ-
ky gitarista a skladatel uviedol eSte v roku 2010
v bratislavskej Inchebe projekt Orchestrion,

v rdmci ktorého sam a obdivuhodnym spdso-
bom obsluhoval kolos hudobnych néastrojov
ovladanych midi prevodnikmi, s kapelou sa na
Slovensku predstavil premiérovo.

Pat Metheny je zndmy ohromujucim Siro-
kospektralnym zaberom, ktory mu priniesol
uz 20 oceneni Grammy v 12 rozli¢nych kate-
goriach. Jeho hudba je posluchac¢sky mimo-
riadne pritazliva, zaroven vsak neustale po-
nuka nové vyrazové prostriedky. Obsadenie
jeho zoskupeni vzdy podlieha cielavedomé-
mu nasledovaniu progresivnych hudobnych
vizii s povestnym citom pre najspravnejsi
vyber spoluhracov. Po desatroc¢i venovanom
projektom Orchestrion a Unity Band/Group,
prisiel Metheny na turné v sprievode akus-
tického klavirneho tria. Popri stabilnom
spoluhracovi na bicich nastrojoch Antoniovi
Sanchezovi vytvarala rytmické jadro nového
kvarteta mladd Australcanka malajzijského
p6évodu Linda May Han Oh. Hracka na kon-
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trabase a basgitare (ocenend ASCAP Young
Jazz Composer Award a ¢estnym uznanim
na Thelonious Monk Bass Competition) zau-
jala Methenyho svojou senzitivnou hrou, ale
i technickou zdatnostou. Britsky klavirista
Gwilym Simcock, zdzracné dieta v oblasti
interpretacie klasickej hudby, patri k sticas-
nym lidrom eurdpskej klavirnej scény. Ok-
rem kreativnej harmonickej zru¢nosti, pre-
ciznej techniky a invencie ho charakterizuje
podobny cit pre Methenyho hudbu, akym
oplyval napriklad Brad Mehldau - prave ten
pred desiatimi rokmi s Methenym spolupra-
coval na dvojici albumov.

Retrospektivny An Evening with Pat Metheny
ponukol atmosféru najznamejsich skladieb
¢asto v novych, komornejsich aranzmanoch.
Gitarista vniesol do vypredanej velkej saly
Istropolisu nadhernu, az mystickt naladu
hned tivodnou Into the Dream pre $pecidlnu
Picasso gitaru so 42 strunami, nastroj zvuko-
malebne kombinujuci charakter harfy, gitary
a basgitary. Decentny basovy groove nasledu-
jucej skladby So May It Secretly Begin pripravil
pompézny nastup celého kvarteta, ktorému
dominoval nadherny jazzovy zvuk novej Met-
henyho gitary Daniel Slaman (nahradil riou
svoj charakteristicky signature model Ibanez
PM200). S lahkostou pulzujica rytmicka sek-
cia a sofistikovany klavirny sprievod sekundo-
vali lidrovi v dokonalej stihre. Have You Heard,
preslavend ako tivodna skladba koncertného

albumu The Road to You (Recorded Live in Eu-
rope) s prepracovanou Sirokou melodickou
témou, charakteristickou latino rytmikou
a dychvyrazajacim gitarovym sélom, odznela
v komornej atmosfére fantasticky zohratého
kvarteta. Skladba nestratila ni¢ zo svojej po-
vodnej svieZosti a kapela svojou dynamickou
hrou zacinala privadzat publikum do varu.
Nadherna balada Unity Village zaznela v triu
bez klavira tak, ako ju pozndme z debutového
albumu Bright Size Life (1976). Napriek dobe
svojho vzniku zneji Methenyho skladby stale
nadcasovo, Co potvrdili aj titulna Bright Size
Life so strhujiico gradujicim dynamickym so-
lom Antonia Sancheza alebo zasnena balada
Midwestern Night Dreams z rovnakého albu-
mu. Linda Oh v nej svojou feelingovou basgi-
tarou dokazala bravirne zastupit Jaca Pasto-
riusa. Z dvojice triovych albumov (Trio—Live
/ Trio 99—00) ponukol Metheny v zdvratnom
tempe s ekvilibristickou technikou skladby
What Do You Want? a James. Dovtedy pomer-
ne striedmy priestor na séla si Gwilym Sim-
cock vynahradil v dalSom hite The Red One.
V téme s priznacnym reggae rytmom, ktort
Metheny napisal ako duet pre spolo¢ny album
I Can See Your House From Here s Johnom Sco-
fieldom, sa z pddia valila ohromujuica energia,
vygradovanda hlasnym sélom na elektrickej
gitare s typickym ,methenyovskym® zvukom
gitarového syntetizéra Roland GR-300. Buraca-
juci aplauz si vyslizila kolektivna freejazzova
improvizacia, v zavere ktorej Metheny ponu-
kol na preparovanej akustickej gitare tému
Song X z rovhomenného albumu s Ornettom
Colemanom.
K charakteristickému vyrazovému spektru
Methenyho patria jeho neodmyslitelné,
krasne, harmonicky i melodicky priezracné
balady (zazneli Always and Forewer, Tell Her
You Saw Me a Farmer’s Trust). Findle mi-
moriadne pestrého koncertu patril duetam
lidra s jednotlivymi spoluhra¢mi. Jazzovo-
bluesova ,dvanastka“ s mainstreamovou
atmosférou (Turnaround Ornetta Colemana)
spolu s Lindou Oh pripomenula dueta Jima
Halla s kontrabasistami Ronom Carterom
¢i Redom Mitchellom. Neobycajne sviezim
bol Better Days Ahead so skvelym Gwilymom
Simcockom a podobne ako pri Have You Heard
v komornej verzii este va¢Smi vynikla krasa
a genialita Methenyho kompozicii. Zaverec-
nd vyraznu melodicku tému Question and
Answer z rovnomenného albumu vygradoval
Metheny s Antoniom Sanchezom do zvukovej
extazy. Po standing ovation dostalo nadsené
publikum pridavok v podobe sélového akus-
tického setu so zndmymi témami Minuano
(Six Eight) a This is Not America. Po dvaapol-
hodinovom vysttipeni, v ktorom sa snubili
technicka dokonalost, kompozi¢na a improvi-
zaCna genialita s obrovskou davkou pozitivnej
hudobnej energie, sa famdzne kvarteto Pata
Methenyho rozltcilo s mimoriadne vdacnym
bratislavskym publikom plnokrvnym fusion
Song for Bilbao.

Miroslav ZAHRADNIK
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Roky a dni Davida Kollara

Hoci zverejniovanie osobnych pocitov v podobe
dennikovych zapiskov nebyva v umeleckej
branzi ni¢im vynimocnym, viacerych prek-
vapilo, Ze gitarista David Kollar sa na cosi
podobné odhodlal v ,Kristovych rokoch*.
Umelec (ro¢nik 1983) nie je napriek svojmu
veku (a vernosti rodnému Presovu) len ,jed-

nym z mnohych*: eSte pred svojou tridsiat-
kou dokéazal osobitym pristupom ku gitare

(a k zvuku samotnému) oslovit reSpektované
osobnosti ,,otvorenej hudby“ Eivinda Aarseta
Ci Gerg@a Borlaia, neskor tiez Pata Mastelotta
(King Crimson), Steva Wilsona (Porcupine
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Tree) alebo najnovsie Arve Henriksena (Su-
persilent), s ktorym chysta koncom augusta
sériu koncertov. Preco teda Zdpisky I. s podti-
tulom Alchymia tispechu a prehry (Hevhetia
2016)? ,Denniky mi sliZia ako zrkadlo, pohlad
do mdjho vnuitra, do maéjho okolia“, vysvetluje
gitarista. St Sancou, ako ziskat sebareflexiu,
postivat sa dalej a nerobit tie isté chyby.“ Ich
zverejnenie v prvom rade napovedd o ne-
smiernej oddanosti a (z)dravej ctiziadosti,
vdaka ktorym mlady umelec v kratkom case
prekonal viaceré méty. Citovanie hned prvého
zapisu (vtedy 27-ro¢ného gitaristu) napovie
viac, ako reflexia nestranného pozorovatela:
1. 4. 2011 / 22:44

Som s Barborkou doma na materskej kazdy
den do 16:00. Davidko je prvacik. Musel som

si nastavit reZzim, ktory budem plnit. Nemusi
byt dodrzany chronologicky, ale splneny. Je to
minimum. Ak je éas konkrétne body predlZit,
ok. Kratit ich nie je mozné. Bez toho to nepdjde.
Riychlo zakrpatiem a zleniviem. Vsetko sa dd
urobit aj s bdbdtkom doma.

1 hod. - cvicenie 60 bpm s hodinami na stene.
Po desiatich mintitach rytmickeé stupnice a dlhé
a krdtke tony. Kazdych desat mintit zmena.

1 hod. - volné hranie a improvizdcia

1 hod. - citanie literatury (autobiografia - Da-
vis, Sostakovic, Tarkovskij, Bergman, ...)

MIKULASSKY

Y
a mnoho dalsich...

Wa Namysto
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1 hod. - anglictina

2 hod. - prdca na emailoch a bookovanie kon-
certov, oslovovanie filmdrov

1 hod. - analyza gitarovych sdl

30 min. - tahanie strin

2 hod. - pozriet dobry film, analyzovat hudbu
a robit si pozndmky

Necudo, Ze Kollar vahal, ¢i ma svoje Zdpis-
ky zverejnit, a jeho pocitom rozumiem. Pri
¢itani vsak nebadat ani ndznak povysenec-
tva: gitarista naopak dava najavo, Ze cesta
k Uspechu byva dlazdena cielavedomostou
a znacnou davkou sebareflexie. Samozrejme,
Stastie praje pripravenym. Ostatné byva ne-
vypocitatelnou ,alchymiou uspechu a preh-
ry“, ako v rozsiahlom predhovore spomina
Zdenék K. Slaby. Citatel nastastie nedostava
motivacnu literattru, pretoze hlavnou ¢astou
su ,bezné“ zapisky z koncertnych ciest, kde
Kollar popri stresoch z technickych zélezitos-
ti zdiela aj celt $kalu osobnych pocitov ¢i vy-
Citiek zo zanedbaného pristupu k svojim naj-
bliz§im. Hoci sucastou graficky prvotriedne
spracovanych Zdpiskov (prekvapi chybajuci
chrbat knihy, ktora je z recyklovaného pa-
piera) je CD s remixami skladieb z albumov
The Son, Komara a The Blessed Beat, vacsie
ocakavania vo mne vzbudzuje rimska jednot-
ka v ndzve. Cesty Davida Kollara sa nadalej
oplati sledovat.

Peter MOTYCKA
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RECENZIE

Heinrich Isaac
Missa Virgo
prudentissima
Ensemble
Gilles Binchois
D. Vellard
Evidence 2016

V roku 2017 si hudobny svet pripomina
500. vyroCie smrti Heinricha Isaaca
(c1450—1517) @ mozno tak urobit aj
prostrednictvom najnovsej nahravky
znameho franctzskeho siboru Ensem-
ble Gilles Binchois. Vdaka pdsobeniu

v sluzbach Habsburgovcov mala po-
Cetna duchovna i svetska tvorba tohto
flamskeho majstra velky vplyv najma

v nemecky hovoriacich krajinach,
neznama nebola ani u nas. Sesthlasna
Missa Virgo prudentissima, v ktorej Isaac
vyuziva ako cantus firmus rovnomennu
antifénu k magnifikatu uréend na ne-
Spory sviatku Nanebovzatia Panny Ma-
rie, patri medzi paticu skladatelovych
diel ¢erpajlicich z tohto choralneho na-
pevu. Medzi nimi ma vyznamné miesto
nadherné moteto Virgo prudentissima
zobdobia okolo roku 1507, ktorého
uvedenie mohlo byt planované ako
sticast korunovacie Maximiliana I. za
cisara Svatej rise rimskej. (Skoda, 7e sa
na disku nenachadza, no vypocut si ho
mozno napriklad na nahravke The Tallis
Scholars pre vydavatelstvo Hyperion

z roku1994.) Rovnaka melddia zaznieva
aj v tenore moteta Gaudeamus omnes in
Domino zo zbierky Choralis Constantinus
11., ktora tvori ivod recenzovaného
disku. Reinhard Strohm v texte hesla

o skladatelovi v The New Grove Dictionary
of Music and Musicians zmienuje hypoté-
zu, ze Missa Virgo prudentissima mohla
byt skladbou, ktora v roku 1503 zaznela
v Innsbrucku pocas stretnutia cisarske-
ho a burgundského dvora.

Nové CD Ensemble Gilles Binchois,
ktorého umelecky vedici Dominique
Vellard patri vo svete starej hudby uz
celé dekady k nespornym autoritam,
obsahuje nahravku kompletnej omse.
Ordinarium doplfiajd propriové Easti
(gregoriansky choral) pouzivané vo
florentskom déme, kde Isaac pod
patrondtom Mediciovcov pdsobil
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dlhsi cas ako spevak i skladatel. Ako
savsak mozno docitat v booklete, ide

o ,fiktivnu rekonstrukciu®, o vsak pri
pocivani vysledku nijako neuberd na
bezprostrednosti a hudobnej psobi-
vosti. Skoda, Ze popis k propriu nieje
detailnejsi, bolo by urcite zaujimavé
dozvediet sa, ¢i organalne a burdonové
postupy v interpretacii introitu Salva
sancta parens a polyfénia v komuiniu
Beata viscera boli tvorivym vkladom
hudobnikov, pripadne sa opierali o ne-
jaké dobové zmienky o predvadzani
choralu vo Florencii16. storoCia. StarSia
nahravka omse v podani Minchner
Dommusik pod vedenim Karla-
-Ludwiga Niesa (Christophorus, 1999)
obsahuje len Isaacom zhudobnené
Casti omSového ordinaria, sibor vsak
vskladbe uplatriuje aj inStrumentalnu
zlozku: cinky, trombdny a organ. Takato
praxje v séasnosti povaZzovana za
pravdepodobnejsiu nez &isto vokalne
predvedenia renesanénych diel, ktoré
véak tiez nemozno vyltcit. Sesthlasna
sadzba poskytla (aj v ¢isto vokalnej
podobe) skladatelovi moznosti na pre-
ukazanie kontrapunktického majstrov-
stva a dosiahnutie plného a farebného
zvuku, ktory pdsobivo osciluje medzi
monumentalnym a komornym vyra-
zom vyuzivajic redukciu poctu hlasov.
Na nahravke Gcinkuje Ensemble Gilles
Binchois v zostave tri soprany, alt, tri te-
nory a dva basy. Medzi najkrajsie Casti
patria Kyrie, Sanctus a nadherné Agnus
Dei, obcas vsak akoby koncentracia
spevakov kolisala, moZzno zaznamenat
aj drobné vykyvy v intonacii. Napriek
tomu je nastudovanie tejto omse ne-
spornym a vdaka stylovému uchopeniu
amuzikalite interpretov aj autenticky
posobiacim zaZitkom.

Andrej SUBA

Chor-Music

auff Madrigal-Manier
Andreas
Hammerschmidt
Ensemble
Polyharmonique

A. Schneider
Querstand 2017

Meno nemeckého protestantského
skladatela Andreasa Hammer-
schmidta (1611—1675), rodaka z Ces-

kého Mostu (Briix), sa v prehladoch
dejin hudby obvykle len mihne,
znamejsie je skor Specialistom. Hu-
dobnik, ktorého rodina sa prestaho-
vala do Saska, stravil vyznamnu ¢ast
kariéry ako respektovany organista
Johanniskirche v Zittau (Zitava),
ojeho hudbe sa uznanim vyjadro-
vali sicasnici, o.i. aj velky Heinrich
Schiitz. Hammerschmidtova hudba
zaznievala aj na dzemi dne$ného
Slovenska. Monografia hudobnej
historicky Jany Bartovej Hudobné
inventare a repertodr viachlasnej hudby
v16.—17. storo¢i (Hudobné mizeum,
1994) dokumentuje jeho duchovné
i svetské skladby v evanjelickom
kostole v Bratislave i vo farskom kos-
tole v PreSove, a to vratane zbierky
Musicalischer Andachten. Prave vyber
z prvého (Ceistliche Concerten, 1638)
a piateho (Chor-Music auff Madrigal-
-Manier,1652/3) dielu Musicalischer
Andachten tvori obsah najnovsieho,
v relativne kratkej dobe u? tretieho
CD medzinarodného vokalneho
stiboru Ensemble Polyharmonique,
ktory vedie altista Alexander Schnei-
der. Hammerschmidtove skladby na
CD siahajd od motet po duchovné
koncerty, mozno medzi nimi najst aj
Gtvary bliZiace sa niektorymi ¢rtami
kantate. Kym v pripade nahravky Ca-
valliho Rekviem medzinarodna kritika
polemizovala o zredukovani pestrej
partitiry Bendt¢ana na nastroje
continua, v pripade komornych diel
Hammerschmidta posobia trojica
nastrojov (harfa, teorba, organ) ako
logicka a zvukovo dostatocne pestra
volba. Sexteto spevakov sa na CD
prezentuje v $pi¢kovej forme, hlasy
navzajom dokonale ladia, no sicas-
ne st timbrovo dostatocne odlisné,
aby sa vyzneli v kontrapunktickych
linidch. Z hladiska vyrazu spevaci En-
semble Polyharmonique predvadzaju
na nahravke kvality, ktorymi oslovili
i publikum na aktudlnom roéniku Dnfi
starej hudby, kde prezentovali hudbu
Heinricha Schiitza. Okrem vokalnej
virtuozity ide o dokonald dikciu
avynimocné porozumenie obsahovej
i afektivnej rovine spievaného slova,
¢o umoznuje flexibilné ,madrigalové”
narabanie s vyrazovymi nuansami
Hammerschmidtom zhudobnenych
biblickych textov. Zazitok z pocivania
umocnuje zaujimava esej Alexandra
Schneidera o ,vedlajsich uli¢kach de-
jin“ vielschreiberoch“a ,kleinmeis-
troch®, ako aj $pickovy zaznam zvuku,
ktory je pri tomto sttbore samozrej-
mostou. Frewde grosse Frewde!
Andrej SUBA

Tric Mediseval & Arve Henriksen Rimur =)

Rimur

Trio Mediaeval

A. Henriksen
ECM 2017/Divyd

Album Rimur Tria Mediaeval (Anna Ma-
ria Friman, Linn Andrea Fuglseth, Berit
Opheim) a (nielen) v ramci alternativnej
scény obdivovaného trubkara Arveho
Henriksena mdZe na prvy pohlad pri-
pominat megatspesné CD The Hilliard
Ensemble so zndmym jazzovym saxo-
fonistom Janom Garbarekom Officium.
Vysledok vsak v tomto pripade posobi
(mozno aj vdaka ¢asovému odstupu od
priekopnickeho crossoverového pocinu
britskych vokalistov) bezprostrednejsie
a prirodzenejsie. Nazov albumu odka-
zuje na unikatnu ordlnu tradiciu island-
skych spevakov a spevaciek putujdcich
celé storocia od usadlosti k usadlosti

a prednasajlicich po veceroch narativne
versované atvary. Vychodiskom projektu,
ktory pred samotnou nahravkou ziskaval
niekolko rokov definitivnu podobu na
koncertoch a festivaloch, st choraly,
hymny a [udové melédie z islandskych,
nérskych a svédskych prameniov. V tejto
tradicii—ako piSe Anna Maria Friman

v texte k CD—hrala improvizacia vzdy
délezitd tlohu. Repertodr ,starej hudby“
ma trio, ktoré sa nevyhyba ani sii¢as-
nym skladatelom (lvan Moody, Gavin
Bryars, David Lang), dokonale zvladnuty
z pocetnych predchadzajicich albumov
—taziskovo pre mnichovsky label ECM.
Za vsetky spomeniem CD Aquilonis so
stredovekym repertodrom duchovnej

i ludovej hudby z Islandu ¢i starsiu na-
hravku Folk Songs, ktora za interpretaciu
severskych balad ziskala nominaciu
Crammy. Nemyslim si, Ze sa od ¢ias
legendarneho amerického stiboru
Anonymous 4 objavilo Zenské komorné
vokalne zoskupenie, ktoré by v pribuz-
nom repertoari vladlo podobnou delikat-
nostou hlasov. Slovenské publikum sa na
tento projekt moze tesit najeseriv Nitre.
Pocivanie nahravky Tria Mediaeval
pripomina putovanie snovou severskou
krajinou, kde ¢as nehra Ziadnu tlohu

a skladby predstavuj nieco ako fiktivne
zastavenia. Krehké meditativne ladené
improvizované plochy s vyuZitim ostinat
a kristalovo ¢istym trojhlasom striedajd
skladby typické pre repertodr tria (choral,
stredoveka polyfénia stojaca na pilieroch
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kvart, kvint a oktav, exoticky znejci
seversky repertodr) a vstupy Arveho Hen-
riksena. (Spolu s gitaristom Davidom
Kollarom bude 24. 8. hostom kosického
festivalu vydavatelstva Hevhetia.) Tenje
integralnou sticastou stiboru. Neokazalo
avkusne pridava Stvrty hlas farebne do-
pifiajic a melodicky komentujiic svojim
nastrojom linie spevackych partov. Ne-
poznam detailne Henriksenove projekty,
no na nahravke posobi ako umelec, ktory
neplytva notami, ale dokaze ich zahrat

v spravny ¢as na spravnom mieste. K tejto
charakteristike je urcite potrebné pridat
dokonaltintonaciu a vynimocna kvalitu
ténu v akejkolvek polohe a dynamike.
Rimur st pribehy, ktoré sa niekomu mézu
zdat introvertné a sentimentalne, no
mna niec¢im tazko definovatelnym i po

opakovanom poctvani pritahujd.
Andrej SUBA

jazz
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ALTAR

L. Sramek,

N. Nikitin

Real Music House 2017

Navrat kjazzu? Ano aj nie—najma pre
saxofonistu Nikolaja Nikitina, ktory sa
po dvodnych troch stadiovych albumoch
svlastnym kvartetom a hostujdcim
Patchesom Stewartom rozhodol opustit
Zanrovo vymedzené teritérium reSpektu
kjazzovej tradicii a obratit sa k svetom
Leosa Janacka aJana Cikkera, kompo-
novat pre slacikové kvarteto ¢i vrhnit
sado vod volnej improvizacie. Najnovsi
album, na ktorom figuruje jeho meno,
je do istej miery znova prekvapenim:
vetko sa odohrava opéat viac vjazzovych
stradniciach—v komornom dialégu
saxofénu s klavirom, za ktorym sedijeho
priatel a dlhoroény spoluhra¢ Lubos Sra-
mek. Podobne ako pred siedmimi rokmi
na zivej nahravke Live in Murmansk, no
predsa uzZ inak, po skisenostiach na-
zbieranych na prejdenej ceste. Sramko-
va tvoriva trajektéria sa od jazzu az tak
ostentativne neodklonila; vZdy sa pro-
filoval ako klavirista, skladatel'a aran-
Zér tvoriaci v intenciach moderného
jazzového mainstreamu. Takto ho—vo
vsetkych troch spomenutych funkciach
sticasne—napriklad zachytava album
White Dream spred dvoch rokov, ktory

si dovolim oznadit (nielen pre (i¢ast
hviezdneho Petra Erskina) za vrchol jeho
doteraj$ej nahravacej kariéry.

Sramek a Nikitin sa teda znova stretlivo
dvojici pri nahravani—v Koncertnej sile
Dvorana na bratislavskej VSMU, no ten-
tokrat s vyli¢enim verejnosti‘—s vlast-
nymi (re)kompoziciami, bez dalSich na-
strojov a sofistikovanych aranzérskych
postupov, koncentrovani len na ,obnaze-
nd“instrumentalnu hru, spoliehajtc sa
na improvizacni pohotovost a kreativitu

OLIVIER MESSIAEN

ISBN 978-80-89427-25-3

v praci s limitovanym arzenadlom pros-
triedkov. Crtd sa tu paralela s Charlesom
Lloydom aJasonom Moranom, ktorym
sa popri spolupréci v ramci kvarteta
zaujimavo osvedcilo improvizovanie vo
dvojici. Nielen pre kombinaciu saxofonu
s klavirom, ale aj pre ,aktualizované*na-
vraty ku koreriom—len v pripade sloven-
skych hudobnikov uz nie k ,hudbe Delty*
a Dukovi Ellingtonovi, ale skér k na$mu,
stredoeurdpskemu hudobnému dedic¢-
stvu, ktoré reprezentuji Bach aJanacek,
atieZ kich vlastnej tvorbe. Prirodzene,
ani tu nesmd chybat odkazy na jazzové
Standardy; ich reharmonizacie a rekon-
textualizacie (sprevadzané pohravanim
sasich ndzvami) patria k Specialitim
L'ubo$a Sramka. Jednym z prikladov

— Lullaby of Kirkland —sa album aj zacina
askladba predznamenava jeho dalsie
pokracovanie, minimalne co sa tyka kon-
cepcie vacsiny trackov.

Viyrazné, melodické témy tvoria ramec pre
improvizacné vstupy. V nich vsak nejde

o extenzivne séla, vypoved je vZdy sistre-
dend na kratkej casovej ploche, esencial-
na, ukotvena v harmonickom podoryse
témy a pravidelnom, hoci chvilami lezérne
uvolnenom rytmickom pulze. Tento

v podstate tradicionalisticky pristup vsak
prinasa hudbu, ktord nepésobi konvencne
—aspori nie v kontexte vacsiny dnesného
slovenského jazzu. Fiziajazzu, klasiky

(a pripadne aj folkl6ru) je nendsilnd a do-
kladuje pochopenie oboch hudobnikov
pre $tyl. Prikladom moze byt parafraza
Frydeckej panny Marie z Janackovho cyklu
Po zarostlém chodnicku s vkusnymi rehar-
monizaciami aj voicingami sprevadzaju-
cimi citat melddie, ktoré jednak reflektuji

RECENZIE

moznosti modernej jazzovej pianistiky,
no zaroven st akoby odkazom na klavirnu
poetiku obdobia vzniku pévodnej kom-
pozicie. Organické a nendsilné je aj prepo-
jenie Bacha sjazzovou Stylistikou v citate
choralu O Haupt voll Blut und Wunden
(melddia sice pochddza od Hasslera, tuje
vsak prevzata jej znamejsia podoba z Ma-
tusovych pasii), ale aj nepriamo—v skladbe
Altar, pInej bachovskych melodickych
formuliek, ¢i prostrednictvom bohato
uplatnenych kontrapunktickych postupov
v hre klaviristu v novej, rytmickymi rafino-
vanostami oplyvajdcej verzii Nikitinovho
Bolera, alebo v skladbe The Rite. Navratom
kjazzu je nevyhnutne aj zavere¢na To-
gether but Alone—trpezlivé krizenie okolo
melédie a harménie akoby prachom za-
padnutého standardu, lyrické a zadumdi-
Vvé, no ukoncenéjasnym ajednoznacnym
uzatvaracim gestom.
Album s citlivo a organicky vystavanou
dramaturgiou oslovi najméjazzového
fandsika s inklinaciami ku klasike a ot-
voreného aj decentnejsim formam
experimentatorstva. Na pomedzi (medzi
klasikou ajazzom) je Altar aj zvukovo
—nielen vdaka akustike Dvorany, ale aj
hudobnym asocidciam, ktoré moze vzbu-
dzovat ujej Castych navstevnikov. Nie je
to idedlny priestor pre jazz, obaja umelci
spolu s produkénym timom (nahravacim
technikom bol Alex Mol¢anov, mastering
mal na starosti Peter Preloznik) vsak nasli
uspokojivy kompromis, ktory pri po¢d-
vani nijako nevyrusuje. Album v prvom
rade zachytava dve vyrazné postavy nasej
jazzovej scény v hracskej polohe, ktora
obom vyslovene ,sedi“.

Robert KOLAR

Text s hudobnymi prikladmi
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Sviatok hudby

Na podujatie, zndme doteraz ako
Noc hudby, nadviaZe v stredu

21. juna Sviatok hudby. Aktivitu
iniciovalo Hudobné centrum

na zaklade inSpiracie medzina-
rodne etablovanym Féte de la
Musique, ktory bol po prvykrat
vyhlaseny vo Franctzsku v roku
1982 a kazdorocne prebieha
prave v tento den. Slovensko

sa pridava k medzinarodne ak-
ceptovanému nazvu i terminu

a 21. jun bude aj u nas patrit
hudbe. Princip a idea podujatia
zostavaju nezmenené, popri zvi-
ditelniovani hudobného umenia
je jednym z ddlezitych zamerov
podpora intenzivnejsej vzajom-
nej spoluprace kultirnych in-
Stitucii. K iniciative sa prostred-
nictvom svojich aktivit pripajaju
organizatori hudobnych udalosti
rozlicnych stylov ¢i Zanrov, ako
aj samotni interpreti, pricom
vitana je tcast nielen profesio-
nalnych, ale aj poloprofesional-
nych ¢i amatérskych zoskupent,
telies i hudobnikov-jednotlivcov.
Pod hlavicku Sviatku hudby sa
tak dostavaju hudobné podujatia
na celom Slovensku, ktoré sa
uskutocnia v tento den. Napri-
klad aj koncert jazzového tria
Pacora vo Vodarenskej zahrade
na Devinskej ceste v Bratislave
(19.00 hod).

Hudobné centrum pripravuje
celodenny hudobny program,
ktory sa zacne uz rano (9.00 hod)
priamo v jeho sidle na Michal-
skej 10 v Bratislave trojicou

z portfélia vychovnych koncer-
tov - Bartdk a Dreveny princ,
Predand nevesta a Dychové
ndstroje v stihre. Vychovnymi

a mladeznickymi vystipeniami
odstartuje i hlavny program

na Hviezdoslavovom namesti

v spolupréaci s mestskou ¢astou
Bratislava - Staré mesto a jeho
navstevnici sa mozu tesit na
detské spracovanie Donizettiho
opery Don Pasquale so Special-
nym hostom Martinom Babja-
kom v ulohe Doktora Malatestu.
Mladsiu generaciu hudobnikov
budu zastupovat laureati gitaro-
vej sutaze ZUS, umelecké telesa
ZUS J. Kresanka ¢i Konzervatdria
v Bratislave. Pozoruhodnou bude
produkcia WoodPack Brothers
pod vedenim jazzového gitaris-
tu a skladatela Borisa Cellara
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- ten predstavi sériu svojich
nevSednych, ru¢ne vyrabanych
rytmicko-melodickych néstrojov
WoodPack, ocenenych napriklad
v ramci Bratislava Design Week.
Vecerné hodiny budu patrit pop-
jazzovej funky skupine M.U.Z.A.
a Sviatok hudby na Hviezdosla-
vovom namesti vyvrcholi vystu-
penim popularnych Saxophone
Syncopators. Na zaklade pozitiv-
nych odoziev z minulych rokov
budd v ponuke az tri hudobné
prehliadky Bratislavou, na kto-
rych budd zaujemcov sprevadzat
autori publikacie Hudobny sprie-
vodca po Bratislave - Zuzana
Godarova a Jan Vyhnanek.

www.hc.sk

hudobngzivot 612017




Q

& & KULTURNE LETO ﬂ SPOLOCNOST
. @ NHRAONE SLAVNOSTI \aﬂj,f J.K.MERTZA
P BRATISLAVA 2017 :

www.jkmertz.com
H BrATISLAVA www.ticketportal.sk

TAROVY
ESTIVAL

—d. K. MERTZA-

16.—21. JUN 2017
BRATISLAVA

16.6. OTVARACI KONCERT
KAROL SAMUELCIK @ MUCHA QUARTET @
19.00 Zrkadlova sien Primacidlneho palaca

17.6. KONCERT K ZIVOTNEMU JUBILEU PROF. J. ZSAPKU
UCINKUJU BYVALI A SUCASNI ZIACI PROF. ZSAPKU
19.00 Koncertna sien Dvorana — HTF VSMU

18.6. ANABEL MONTESINOS
19.00 Zrkadlova sien Primacidlneho palaca

19.6. CIFRAS IMAGINARIAS — HUDBA PRE DVE VIHUELY
ARIEL ABRAMOVICH @ JACOB HERINGMAN @
19.00 Koncertna sien Klarisky

20.6. VECER LAUREATOV

17.00 I. Lauredati slovenskych detskych gitarovych sutazi

19.00 Il. Laureati medzmarodnych gltarovych satazi
NIKOLAS GOHL @ ANTOINE MORINIERE @
Koncertnd siei Dvorana — HTF VSMU

21.6. ROBERTO AUSSEL & JUAN JOSE MOSALINI
Argentinska hudba pre gitaru a bandoneén
19.00 Zrkadlova sien Primacidlneho palaca

SPRIEVODNY PROGRAM / 27. 5. GITARA v zéhrade Albrechtovcoy /19. 6., LUNCHKON-
ZERT” Slovensky institut vo Viedni / 21. 6. LAUREATI SLOVENSKYCH DETSKYCH GITA-
ROVYCH SUTAZI v ramci podujatia ,Sviatok hudby” / 2. 7. PAVOL MALOVEC V SNG /
18. - 22. 6. DALSIE SPRIEVODNE PODUJATIA na HTF VSMU /

Zmena programu a interpretov vyhradend! Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.
Festival sa kond s finanénou podporou Bratislavského samospravneho kraja.

Y PR bratislavsiy
HLAVNY PARTNER sa:)slpsr:r:’ys v ,g = C FH BramisLava H:Hudmn)'l fond i FH BrRATISLAVA ’
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